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Abstract 

The subject of Mi‘raj, concerning the visionary ascent of a purified individual to the 
metaphysical realms, has consistently garnered scholarly attention due to its ethical 
and behavioral teachings as well as its impact on the reformation of social structures. 
Throughout centuries of historical development from ancient eras to the present day 
it has served as a significant impetus for numerous writings and iconographies. 
Grounded in this thematic framework, the present study focuses on two texts: 
Mi‘rajnameh by Mir Heydar and Dante’s Divine Comedy. Through a case study 
approach, it examines and analyzes a single motif shared by both works namely, the 
depiction of damned women. This motif is represented from an Islamic perspective 
in the former and from a Christian theological viewpoint in the latter. the central 
research question is: How are the damned women described and illustrated in these 
two versions, and what are their points of convergence and divergence? A 
comparative analysis of the findings reveals that, although various punishments 
inflicted upon women are elaborated in each text, all revolve around a singular sin 
derived from the sacred essence of both religions. The attribution of the severest 
punishments to this sin in both texts results in greater commonality than disparity in 
the portrayal of damned women. 
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Introduction 

From antiquity to the present day, numerous illustrated manuscripts have survived, 
encompassing a variety of religious narratives and sacred historical texts centered on 
the thematic core of Mi‘raj (the ascension). This theme fundamentally depicts the 
journey and transcendence of a hero, prophet, mystic, or savior to another realm, 
wherein they behold heaven, hell, and other exalted planes of existence. 
Subsequently, the ascendant returns to their community to recount the experience 
and to admonish them regarding the consequences of truth and righteousness as well 
as the repercussions of moral deviation and transgression in their conduct and 
speech. Such social reformation, enacted by the ascender as a spiritual and purified 
figure endowed with divine attributes, has consistently been accorded profound 
significance across all revealed religions. Among the earliest extant religious 
sources is the Gathas, which narrate the ascension of the prophet Zoroaster, his 
discourse with Ahura Mazda, and his visitation of the divine realms of heaven and 
hell. Another seminal ancient text is the Arda Viraf Namah, a literary work detailing 
the ascension of a distinguished cleric who, selected from among the pious, embarks 
on a visionary journey to behold the strata of heaven and hell, and upon his return, 
dispels doubts and uncertainties surrounding Zoroastrianism. Over subsequent 
centuries, this text became a foundational precursor for later literary works on the 
subject of ascension, whose protagonists undergo profound spiritual transformation 
within their societies, traversing the wondrous realms of creation and the afterlife. 
Through enduring severe trials, they emerge as reformers tasked with fostering a 
better and more enduring future for their communities and fulfilling their divine 
mission. A particularly noteworthy aspect is the portrayal and role of celestial and 
damned women encountered in these visionary journeys. The present study, 
employing a case-study methodology, focuses exclusively on the motif of damned 
women in two seminal works: Mi‘rajnameh by Mir Heydar and Dante’s Divine 
Comedy, as illustrated by Gustave Doré. Although both texts exhibit thematic 
affinities in narrating otherworldly realms, the former is grounded in Islamic 
doctrine, while the latter reflects Christian theological perspectives in their textual 
and iconographic portrayals of damned women. Accordingly, the prevailing 
hypothesis posits significant divergences and distinctions in the description and 
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representation of damned women between these two works—both in terms of the 
nature of sins attributed and the modes of their respective punishments. To 
substantiate or refute this hypothesis, a comparative-analytical approach was 
undertaken to interpret and critically examine the texts. Undeniably, elucidating the 
methodologies employed in depicting and embodying damned women in these 
works not only reveals their shared and divergent elements but also sheds light on 
religious conceptions of particular sins and their concomitant punishments, thereby 
reflecting instructive moral and anthropological teachings. 
 
Materials & Methods 

The present study adopts a qualitative content analysis approach with a comparative 
framework, aiming to examine a specific motif—namely, the damned women—
based on the textual and visual structures of Mi‘rajnameh by Mir Heydar and 
Gustave Doré’s illustrations of Dante’s Divine Comedy. The study involves a 
detailed reading and analysis of these motifs, followed by a comparative 
interpretation to identify their points of convergence and divergence. To facilitate 
this analysis, data were collected from credible library and electronic sources. The 
research population comprised a total of forty-four images. From this corpus, 
purposive non-random sampling was employed, focusing exclusively on images that 
prominently feature damned women as a distinctive visual element. Eight images 
meeting this criterion were selected as the sample for the study’s narrative and 
visual analyses. 
 
Discussion and Results 

An analytical synthesis of the findings from both Mi‘rajnameh and the Divine 
Comedy reveals that the protagonists intended, through their allegorical ascension 
journeys and visionary experiences, to implicitly rather than explicitly address the 
reform of life structures, ethics, and prevailing behaviors. Consequently, their 
textual and visual descriptions of the damned women present both shared and 
distinctive elements. Some of these aspects appear directly in the texts themselves, 
while others have been incorporated by the artists into their illustrations based on 
their interpretation of the source material. 
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Conclusion 

The comparative analyses of the two studied texts, alongside the identification of 
their numerous commonalities outweighing descriptive and visual differences, not 
only refute the initial research hypothesis but also reveal a significant finding. Both 
ascendant figures Prophet Muhammad (PBUH) and Dante during their spiritual and 
transcendental journeys, witness and perceive a singular root cause and major sin 
behind the punishment of the damned women: the misuse of their beautiful bodies 
and feminine charms not within the bounds of pure, lawful love and marital life, but 
rather to seduce and deceive other men in society. This cause and sin are considered 
the origin of all punishments inflicted upon women in both Mi‘rajnameh and the 
Divine Comedy, which has led to numerous textual and visual depictions centered 
around it. Although these depictions, emerging from a shared sacred religious spirit, 
exhibit some differences, these can be attributed to factors and conditions such as: 
the chronological context (the writing and illustration of Mi‘rajnameh by Mir 
Heydar during 1435–1436 AH / the writing and illustration of Dante’s Divine 
Comedy by Gustave Doré between 1861–1888 CE); geographical boundaries (Iran / 
Italy); and the specific details and nature of the ascension journey undertaken by 
each figure (the Prophet Muhammad’s journey versus Dante’s voyage). These 
factors can be considered independent and influential variables, whose in-depth 
evaluation and analysis remain open for future research endeavors. 
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  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگينامة زنان پژوهش
  1404 زمستان، 4، شمارة 16نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  فصل

  اي تطبيقي بر نقش زنان دوزخي مطالعه
  نامه ميرحيدر و كمدي الهي دانته در معراج

  *زاده فهيمه زارع
  **باقري حنانه

  چكيده
موضوع معراج كه درباره سير شهودي يك شخصيت پاك به عوالم فرامـادي اسـت بـدليل    

اش بر اصلاح سـاختارهاي اجتمـاعي    رفتاري و تأثيرگذاري - هاي اخلاقي دربرداشتن آموزه
از ادوار باستاني تا  - هاي متمادي تاريخي همواره مورد توجه بوده است. آنگونه كه طي سده

هـاي متعـددي    ها و تصويرسـازي  شده تا در باب آن نگارش اي قلمداد مي انگيزه - امروزبه 
نامـه ميرحيـدر و    انجام گيرد. با ابتناء بدين موضوع، پژوهش حاضر بـر دو نسـخه: معـراج   

كمدي الهي دانته متمركز شده تا به صورت مطالعه موردي، صرفاً يك نشـانه از آنهـا يعنـي    
يكي با   تصويري - تحليل نمايد. زيرا اين نشانه در توصيفات متنيزنان دوزخي را بررسي و 

ديدگاه اسلامي و در ديگري از منظر دين مسيحيت توصـيف و تجسـم يافتـه اسـت. فلـذا      
سؤال پژوهش آنست كه: در دو نسخه مورد بحث، زنـان دوزخـي بـه چـه نحـوي مـورد       

چيست؟ برآيند تطبيقي بر شان  توصيف و تصويرگري قرار گرفته و وجوه اشتراك و افتراق
هـاي گونـاگوني پيرامـون     دهند كه اگرچه در هر نسخه به عذاب هاي حاصله نشان مي يافته

انـد كـه منبعـث از     زنان پرداخته شده؛ ليكن تمامي آنها حول يك گناه واحد مطرح گرديده
 ها بدان در هر دو نسخه، جوهره قدسي هر دو دين است و متعلق دانستن شديدترين عذاب

 هايشان باشد.  گري زنان دوزخي بيش از تفاوت سبب شده تا وجوه مشترك آنها در توصيف
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 .نامه ميرحيدر، كمدي الهي دانته، دوزخ، تصوير زن، معراج ها: دواژهيكل
  
   مقدمه. 1

اند كه دربردارنده نمونه روايـات   مصور بسياري برجاي مانده - از ديرباز تا كنون نسخ خطي
مقدس تاريخي بر محوريت موضوعي معراج هستند. موضوعي كـه در   ديني متعدد و متون

فحواي خود، سفر و عزيمت يك قهرمان/ پيامبر/ عارف/ منجي به عالمي ديگـر را وصـف   
كنـد؛   نمايد؛ در حاليكه وي بهشت، دوزخ و ساير مراتب والاي هسـتي را مشـاهده مـي    مي

ها و  ، آنها را از ثمرات راستيگردد تا ضمن شرح ماوقع سپس به سوي مردمان خويش بازمي
ها در رفتارها و گفتارهايشان آگاه سـازد. چنـين اصـلاح     ها و بدي ها يا عواقب كژي درستي

روان و متصّـف از عـوالم    رونده در مقام شخصيتي معنـوي و پـاك   اجتماعي از سوي معراج
: 1396ع زاده ربي ـالوهي همواره در تمامي اديان الهي مورد توجه و حائز اهميت بوده اسـت ( 

آيد كه در وصف معـراج   ). كتاب گاتا از نخستين منابع ديني در ادوار باستاني به شمار مي9
زرتشت پيامبر و سخن گفتن وي نزد اهورامزدا و بازديد از بهشت و دوزخ الهـي پرداختـه   

اي  نامـه اسـت. نسـخه    است. از ديگر نسخ باستاني كه اين موضوع را بيان داشته؛ ارداويراف
دبي درباره معراج يك روحاني برجسته كه از ميان ديگر پرهيزكاران براي عروج و مشاهده ا

اش، غبار شك و ترديد  شود تا پس از رجعت عرفاني از طبقات بهشت و دوزخ برگزيده مي
هـاي متمـادي    . اين نسخه به مرور و طي سـده )164: 1386آموزگار (از دين زرتشت بزدايد 

گيـرد. نسـخي كـه     ساير نسخ ادبي بـا مضـمون معـراج قـرار مـي      متني براي تاريخي، پيش
يابند تا در پـي   شان در يك فرآيند تحولي روحي از ميان اجتماع خويش عروج مي قهرمانان
هاي خلقت و جهان پـس از مـرگ و بـا پشـت سـر گـذاردن        ها، مشاهده شگفتي دگرگوني

شان باشـند و رسـالت    اجتماعاي بهتر و پايدارتر براي  مراحل سخت آزمايشي، مصلح آينده
  .)59: 1396طلب و بيگزاده  زندي(خود را به انجام رسانند 

نمايد حضور و نقش زنان بهشتي و دوزخي در مسـير   در اين ميان آنچه جلب توجه مي
مشاهدات قهرمانان چنين نسخي است كه پژوهش حاضر به صورت مطالعه موردي صـرفاً  

نامـه ميرحيـدر و كمـدي الهـي      نشانه در دو نسخه معراجبر نقش زنان دوزخي به مثابه يك 
دانته اثر گوستاو دوره، متمركز شده است. زيرا اگرچه هر دو مشتمل بر قرابـت معنـايي در   

هاي دين اسلام و ديگـري   پردازي از عوالمي ديگر هستند؛ ليكن يكي مبتني بر آموزه روايت
انـد. بـه    ري زنان دوزخي پرداختهتصوي - هاي دين مسيحيت به وصف متني بر اساس آموزه
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ها، تمايزات و وجـوه   همين دليل، فرض حاكم برآنست كه در دو نسخه مورد بحث، تفاوت
چه از منظر نوع گناهان مورد  - افتراق بسيار زيادي در توصيف و تصويرگري زنان دوزخي

اي تلاش  هوجود دارد. به جهت اثبات يا رد چنين فرضي - ها اشاره و چه از منظر شيوه عذاب
شـك، كسـب    تحليلي به خوانش و تفسير آنها پرداخته شود. بـي  - شد تا با رويكرد تطبيقي

شان از زنان دوزخي، ضمن عيان  بخشي و تجسم  گري شناخت از اين نسخ در شيوه توصيف
هـاي   هاي ديني درباره برخي گناهان و عـذاب  آنها، نوع نگاه  ساختن وجوه اشتراك و افتراق

  ساز) را نشان خواهد داد.  هاي انسان ن (آموزهشا پيراموني
  
  . روش پژوهش 2

پژوهش حاضر از نوع تحليل كيفي محتوايي با رويكرد تطبيقي است كه مدنظر دارد تا نقش 
نامه ميرحيدر و كمـدي الهـي    تصويري نسخ معراج - زنان دوزخي را مبتني بر ساختار متني

عه قرار دهد. به جهت چنين تحليل تطبيقي، هم دانته اثر گوستاو دوره، مورد خوانش و مطال
محتواي نوشتاري و هم ساختار تصويري هر دو نسخه مذكورحول محوريت زنان دوزخي 

شـان   بررسي شده و در تطبيق با يكديگر مورد تفسير قرار گرفتند تا وجوه اشتراك و افتراق
الكترونيكي گـردآوري   - اي بخانهها با استناد به منابع معتبر كتا عيان گردند. بدين منظور، داده

شدند و جامعه آماري پژوهش مشتمل بر چهـل و چهـار تصـوير گرديـد. از مجمـوع ايـن       
گيري به روش غيرتصادفي و كاملاً هدفمنـد انجـام پـذيرفت و معطـوف بـه       تصاوير، نمونه

تصاويري شد كه زنان دوزخي را به مثابه يك عنصر تجسمي شـاخص دربردارنـد. هشـت    
اي در زمره نمونه جامعه آمـاري پـژوهش قـرار گرفتنـد تـا       داشتن چنين شاخصهتصوير با 

  بصري بر آنها صورت پذيرد.  - هاي روايي تحليل
  
  تحقيق ة. پيشين3

هـاي   جهت دسـتيابي بـه علـل و عوامـل و چگـونگي تصويرسـازي نقـش زن در روايـت        
نامـه   زن و معـراج "گونه، نگارندگان ابتدا به سراغ ادبيات پژوهشي خـويش در بـاب    معراج

رفتند و جستجوهايي را انجام دادنـد. لـيكن    "زن و كمدي الهي دانته"و همچنين  "ميرحيدر
اي را در محافل دانشگاهي و تحقيقاتي نيافتند تا از آن بهره ببرند. صرفاً در اين رابطـه   نتيجه

ه بحث به مجموعه تأليفاتي برخوردند كه هر يك از منظر رويكردي پژوهشي و نقد خاص ب
هـايي بـا    و بررسي درباره دو نسخه مذكور پرداخته بودند. همچون كتب، مقـالات و رسـاله  
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نمادهاي عرفـاني  ")؛ 1385(رزماري سگاي  "معراج نامه، سفر معجزه آساي پيامبر"عناوين: 
 "هـاي اسـلامي   نامه ميرحيدر بر اسـاس آيـات قـرآن و انديشـه     هاي بهشت معراج در نگاره

(نغمه خرازيـان،   "نامه ميرحيدر روايت شرقي معراج")؛ 1396همكاران  (مهدي محمدزاده و
اي فضاسازي در متن كلامـي و   تحليل بينانشانه")؛ 1395مرجان مرتضوي و عباس نوبخت 

(محمدحسين براتي،  "نامه ميرحيدر با تأكيد بر نقش نگارگر در خلق اثر متن تصويري معراج
ــي  ــايار قاض ــلي   خش ــز حاص  The Timurid Book of Ascension“) و 1403زاده و پروي

(Mi’rajnama): a study of text and image in a pan-Asian context” (Christiane J. Gruber, 2020) 
اين پژوهش را مـورد خـوانش و تحليـل قـرار      كه عيناً مشخص است تصاوير يكي از نسخ

بررسي و تحليل تطبيقي مفهـوم  "هايي هم ذيل عناوين:  اند. ديگر كتب، مقالات و رساله داده
مطالعـه  ")؛ 1396(محمد ابراهيم مالمير و سودابه فرهادي  "عربي دوزخ از ديدگاه دانته و ابن

جايگـاه  ")؛ 1391(نـدا وكيلـي    "نامـه ميـر حيـدر    تطبيقي تصاوير كمدي الهي دانته و معراج
 Le “Donne Di Dante: An Historical)؛ 1390(مهستي رضايي  "كمدي الهي در ادبيات جهان

Study of Female Characters in the divine Comedy” (Brooke L. Carey 2007)   و“Dante’s 

Portrayal of Women in the Inferno” (Chona M. Adlawan 2022) اند كه  درآمده به رشته تحرير
لـذا آنچـه   انـد. ف  اغلب يكي ديگر از نسخ مورد مطالعه اين پژوهش را نقد و تحليـل كـرده  

سازد در وجه نخست تمركز محض بر نقش زنان دوزخي و در  رو را متمايز مي نوشتار پيشِ
وجه دوم تحليل تطبيقي آنها در دو نسخه مورد نظر است كه با نگاهي بديع درصدد برآمده 

  هايشان را ر اين رابطه استخراج كند. ها و تفاوت تا شباهت
  
  ميرحيدر ةنام معراج ة. نسخ4

شـود كـه مـاجراي سـفر و      مصوري گفته مـي  - هاي خطي نامه به نسخه كلي، معراج به طور
تنها دربردارنده شـرح و   ها نه كنند. اين نسخه عزيمت پيامبر اسلام به بارگاه الهي را بازگو مي

هـايي نيـز    تفصيلي از رويداد در متن نوشتاري خود هستند؛ بلكه مشتمل بر تصاوير و نگاره
المقـدس و از آنجـا بـه عـوالم      از مكه به بيت(ص) عظيم حضرت محمدباشند كه معراج  مي

پـردازي   دهند. حسـب روايـت   الوهي همراه با جبرئيل فرشته و مركبي بنام براق را نشان مي
جسمي بوده و پيامبر در شب هفدهم مـاه رمضـان، سـال     - چنين نسخي، اين عروج روحي

كند؛ با پيامبران و فرشتگان  طبيعت سفر مياول هجري، به تمامي عوالم هفتگانه مافوق عالم 
نمايد؛ عجايب خلقت، بهشت، برزخ و دوزخ را مشـاهده   مقرب به درگاه خداوند ديدار مي
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گيرد كه جز خدا هيچ موجود ديگري بدانجا راه ندارد  كند و در نهايت به ميزاني اوج مي مي
و اسـراء هـم، حضـرت در    هاي نجم  ). مطابق با آيات قرآن در سوره22: 1377(اشتهاردي 

شبي با راهنمايي جبرئيل و سوار بر براق (موجودي با صورت آدمي و بدني اسب مانند) از 
گـذرد، بـه مقـام قـرب      رود، از حجاب دنيوي مي مسجدالأقصي به آسمان و عوالم فراتر مي

دهـي بـدين روايـت     گردد. شكل شود و شايسته حضور در پيشگاه الهي مي الهي نزديك مي
نامه نگاري از سده سيزدهم ميلادي (عصر ايلخانان) در ايران باب  ي تحت عنوان معراجقرآن
بخشـي بـدين سـنت     نامه احمدموسي از جمله آنهاست. در جريان تداوم گردد كه معراج مي

نامـه ديگـري    م معـراج  1435- 6هنري، به دستور شاهرخ ميرزاي تيموري در سـال   - ديني
گردد. ايـن نسـخه كـه     رگري هرات آن زمان مصور هم ميشود كه در مكتب نگا نگاشته مي

صفحه  256شود، داراي  نامه ميرحيدر يا شاهرخي يا اويغوري شناخته مي امروزه بنام معراج
مـتمم  «ذيـل   190سانتيمتر و محفوظ در كتابخانه ملي پاريس بـه شـماره    34×5/22با ابعاد 

باشد؛ به خط اويغوري از  شاعر مي هاي ميرحيدر است. متن آن كه از سروده» مجموعه تركي
تصـويرهايي كـه از   «تصـوير اسـت.    61سوي مالك بخشي هراتي كتابت شده و مزين بـه  

انـد تـا    هاي آبي و طلايي رنگ بهشت شروع شده و به دنياي دوزخي ختم گرديده سرزمين
). از مجمـوع ايـن   11: 1385(سـگاي  » گونـه پيـامبر باشـند    تجسمي از سفر عظيم و عروج

تصـوير   43تصـوير فضـاي جهـنم و     14تصوير فضاي بهشت،  4يرهاي انجام گرفته، تصو
تصوير از بهشت و  3كنند كه با عطف توجه به نقش زنان،  فضاي ديگر عوالم را روايت مي

  اند. تصوير از جهنم مختص بدانها تجسم يافته 3
  

  تصوير زن در دوزخ معراج نامه  1.4
نامه نگاشته شده و به تصوير درآمـده؛ گويـا عـالمي     بر اساس آنچه در وصف دوزخ معراج

رسد. به عبارتي، وي براي مشـاهده   بوده كه پيامبر با گذر از عرش الهي و بهشت، بدانجا مي
ساختند؛ به بهشت  دوزخ ابتدا با عبور از عوالمي كه عظمت و جلال خداوندي را متجلي مي

ن سميه (شهيده مسلمان در صـدر  رسد. در بهشت حوريان و زنان پاك و مسلمان همچو مي
گذر كرده و وارد فضاي عقوبت گناهـان و   اسلام) را ملاقات نموده؛ سپس از دروازه دوزخ 

). در 11: 1385(سـگاي   شود نحوه عذاب گناهكاران در فضايي آكنده از آتش و تاريكي مي
اي از زنان در آتشـي سـوزان بـا گيسـواني آويختـه از       اش با صحنه حين مشاهدات دوزخي
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آباء  از (ع)امام جواد به نقل از علي بن عبداللَّه الوراقشود كه  اي در بالاي سر مواجه مي ميله
  : در اين رابطه آورده گرامش

را در حالي كه  وا شوند و ميوارد  (ص)بر رسول خدا (س)و فاطمه (ع)روزي حضرت علي
فـدايت يـا    به : پدر و مادرمندك ميعرض  (ع)حضرت علي. بنديا ميگريست؛  سخت مي

رسول اللَّه! چه باعث شده كه شما اينچنين گريه كنيد؟ در پاسخ فرمود: اي علي! شـبي  
زناني از امتم را در عذابي شديد، نگريستم و آن وضـع بـر مـن     ؛كه مرا به معراج بردند
شان  ت كه به چشم خويش وضعسهاام از جهت عذاب سخت آن سخت گران آمد. گريه

عرض كرد: اى حبيب من و اى نور چشم من! مگر كـار و   (س)حضرت فاطمه. را ديدم
مقـرر داشـت؟ رسـول خـدا      هـا را بر آن ييها چه بود كه خداوند عذاب انرفتار اين زن

، بـه خـاطر آن بـود كـه     نـد آويـزان شـده بود   انى كه به موهايشانفرمود: دخترم! آن زن
 ).310 - 309: 1361 8ند (مجلسي، ج پوشانيد نمى نامحرمانرا از  هايشان زينت

  سوره نور هم تذكر داده شده: 31آنگونه كه در آيه 
شان را از عمـل   ها از آنچه حرام و نارواست بپوشانند و اندام به زنان مؤمن بگو تا چشم

آشكار  شود بر بيگانه زشت محفوظ دارند. زينت و آرايش خود جز آنچه قهراً ظاهر مي
شـان، پسـران شـوهر،     شـان، پـدران، پـدران شـوهر، پسـران      نسازند مگر براي شوهران

شان يـا مـردان    شان، ديگر زنان يا كنيزان ملكي شان، پسر برادران، پسر خواهران برادران
اتباع خانواده كه رغبت به زنان ندارند يا كودكاني كه به سـن تميـز دادن خـوب و بـد     

اند (و از غير اين اشـخاص مـذكور احتجـاب و احتـراز      يدهنسبت به اميال جنسي نرس
كنند). زنان آنگونه پاي بر زمين نزنند كه خلخال و زيورهـاي پنهـان پاهايشـان معلـوم     

  .1شود. اي اهل ايمان، همه به درگاه خدا توبه كنيد، باشد كه رستگار شويد
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  ،تم دوزخحجب و حيا آويزان از گيسوان خود در وادي هف زنان بي .1تصوير 

 )(Supplement turc 190, p123مأخذ: سايت كتابخانه ملي فرانسه 

داشتن گيسوي زيبـا ابـزار زينتـي    «سگاي كه ابراز كرده: با ابتناء به چنين مواردي و نظر 
شود تا كسي حق تجاوز به حـريم او   مهمي براي زن است و حقيقتاً پنهان كردنش سبب مي

اي  ، هنرمند هم گيسوان را دستمايه1)؛ در تصوير شماره 83: 1385(سگاي » را نداشته باشد
هاي خود در برابـر ديـد    حجب و حيايي زناني قرار داده كه با نپوشاندن زينت نمادين از بي

نامحرمان موجبات روابط نامشروع را فراهم آورده و در نتيجـه بـه كيفـري دردنـاك دچـار      
انـد   اي در سمت راست تجسم يافتـه  ه فرشتهپيامبر به همرا اند. آنها در سمت چپ و گرديده

اي  اي رنگ با ميلـه  تا نمودي از تقابل جزاي كژي و ثواب راست كرداري باشند. ديوي قهوه
گداخته در دست نيز، پشت به زنان و رو به پيامبر ايستاده تا نمودگار حـائلي ميـان ايـن دو    

آورده تا از سويي بر تنها نـور  تضاد اخروي باشد. فضاي كلي اثر را هنرمند به رنگ سياه در
ايمـاني گمراهـان تأكيـد     و از سوي ديگر بر عـذاب غفلـت و بـي    - پيامبر - حقيقت و ايمان

مضاعفي بنمايد. گمراهاني كه هم جوان هسـتند و هـم پيـر بـه تعـداد هفـت نفـر مصـور         
قتي اي به وادي هفتم دوزخ باشند كه فلق در آن است. چاهي بزرگ كه و اند تا اشاره گرديده

االله  آيد. آيـت  ها به شمار مي ور گرديده و از شديدترين عذاب شود آتش آن شعله گشوده مي
  دستغيب در باب اين وادي نوشته: 
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 دنيـا  كه مرتكب گناهـان كبيـره شـده و بـدون توبـه از      كساني است آنِ از هفتموادي 
سـياه   شـان هاي كشـانند، درحـالي كـه چهـره     را به سوي آتش مي آنها فرشتگاناند.  رفته

انـد و   نشـده  شيطاني محشور با ؛نخورده هايشان مهر دهان بر ؛نيست وچشمانشان كبود
هايشان و زنان را با گيسـوان   آنها آويخته نشده است. مردان را باريش غل و زنجيري بر

 ـبرنـد. بسـياري ازسـالخوردگان     و موهاي جلوي سرشان گرفته و به سوي آتش مي ا ب
را با ايـن كيفيـت بـه     شوند. وقتي فرشتگان آنها كشانده مييد به سوي آتش پموهاي س

را  گويد: آنها . مالك جهنمّ به آتش مي»وا محمدا« كشانند، فريادمي زنند: مي دوزخ طرف
 را تـا  مچ، برخي ديگـر  بعضي را ازكف پا تا گيرد. فراگير. آنگاه آتش همه آنها را فرامي

سجده  به خاطر هاي آنها را آتش صورت حلق. را تا سينه وگروه ديگر اي را تا زانو، عده
 8(مجلسي، ج  سوزاند درماه رمضان نمي چشيدن تشنگي زياد به خاطر هايشان را دل و

1361 :289 - 290( .  

هـاي   نظر تمام، هنرمند به واسطه طراحـي شـعله   چنين توصيفاتي را به وضوح و با دقت
شـود   ده است. آنگونه كه تصور مـي هاي زنانه تجسم بخشي هاي متنوع پيكره آتشين و حالت

گري  دقيقاً همانند اين روايتسوزد.  هر پيكره متفاوت و به ميزان جزاي اعمالش در آتش مي
كه بر زشتي آشكار كردن زينت زنانه بر مردان نامحرم و عذاب ديـدن آنهـا متمركـز شـده؛     

د از زبان آويـزان  نگاره دوم، معطوف بر زناني است كه به دليل سبكي در گفتار و رفتار خو
 33و  32دهند كه در آيـات   بينند. اين زنان تاوان گناهاني را مي شده و وحشتناك عذاب مي

   2اند: سوره احزاب بر حذر داشته شده
نرمي و خضوع ننماييد و آهنگ صـدايتان را   ،در سخن دلربايي ...............اي زنان پيامبر

چون در اين صورت اگر بـا مـردان سـخن بگوييـد موجـب تحريـك        .سازيدنفريبنده 
گرديد و مردان بيمار دلـي كـه ايمـان ضـعيفي دارنـد دچـار        شهوت و ريبه در آنها مي

 .يابند افتند و ميل به شهوات و فحشاء مي درباره شما به طمع مي ه،شد خيالات شيطاني 
را برسـاند، سـخني كـه    پس سخن معمول و مستقيم بگوييد كه فقط مدلول كلام شـما  

 د........نه سخني كه توأم با لحن نيكو و كرشمه باش ؛عرف اسلامي آن را بپسندد شرع و
 خـارج ضـرورت از منـزل   بـدون  حاجت و  هايتان بنشينيد و آرام گيريد (بي و در خانه

از امـر   .........ويد) و مانند دوره جاهليت پيشين با آرايش و خودآرايي بيـرون نياييـد  شن
  د.ا و رسول اطاعت كنيخد
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  زنان سبك رفتار و زشت كردار آويزان از زبان خود در وادي ششم دوزخ، . 2تصوير 

  (Supplement turc 190, p124)مأخذ: كتابخانه ملي فرانسه، 

هاي نگران و معذبّ  ، گوياي زناني با چهره2به حسب چنين محذوراتي، تصوير شماره 
آلود و فريبندگي در گفتارهايشان  رفتارهاي هرز و شهوتاست كه با مسخره كردن ديگران، 

). زناني به تعداد شش نفر، آويختـه از زبـان   86: 1385اند. (سگاي  به آتشي اليم گرفتار آمده
هاي درون  اند تا نمادي از سعير، آتش وادي ششم دوزخ و غل و زنجير و قلاب تجسم يافته

  : )17: 1391، 3(حويزي ج آن باشند 
، 12(آيـه   دونش ـ مـي مبـتلا  سـعير  به عذاب  كننده از اوامر پروردگار سرپيچي كساني ك

  3سوره سبأ) 
، 4(آيـه   ايـم  بدرستي ما براي كيفر كافران غل و زنجيرها و آتش سوزان مهيا كـرده 

  4سوره انسان) 

در واقــع، بــر اســاس ايــن آيــات قرآنــي، هنرمنــد درصــدد برآمــده تــا بــه جزئيــات و 
، گناهكاران را در يك حصار قرمز رنگ هايي قلاب در اثرش بپردازد.هاي موجود  ريزپردازي

كه حتي قابليت نگريستن به پيامبر را ندارند. فضـاي دوزخ،   اند نگاه داشته به نحوي از زبان
يانه كادر اثـر نشـان داده   اي گداخته از آتش در م تيره و سياه با ديوي خاكستري رنگ و ميله

  شده تا
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هاي الحاقه (آيـات   حاب يمين و اصحاب شمال مبتني بر سورهتجسدي از مرز بين اص
) باشد. پيامبر نمادي از اصحاب يمين/ بهشتيان يا 9 - 7) و انشقاق (آيات 26و  22 - 19

هاي الهي بـه   همان جمعيت سعادتمندي كه نامه اعمالشان به علامت پيروزي در آزمون
آتـش بـه مثابـه اصـحاب     شود؛ در سمت راست و زنـان در   شان داده مي دست راست

  ).76: 1393اند (وكيلي و جواني  شمال، در سمت چپ كادر تصوير بازنمود يافته

نيـز   3توان در تصوير شـماره   بندي اثر را مي ها در تركيب همين شيوه جايگذاري پيكره
   مشاهده كرد.

هـايي   اند؛ در حالي كه قلاب در اين تصوير، زناني معذبّ، سمت چپ كادر ترسيم شده
در كتـاب نظـام حقـوق زن در    اند.  هايشان آويزان و معلق در آتش نگه داشته آنها را از سينه

ه آويزان بودن، مختص زنان زناكـار و آنهـايي   عقوبت از سين م به نقل از صحيح بخاريلااس
اند يـا از داشـتن    مند نموده كه يا فرزند نامشروع خود را از ارث همسرشان بهره  دانسته شده

اند. در آيات متعدد قرآن كريم به جهت تـذكر و   كرده همسر خويش ابا و پرهيز مي رابطه با
  اي آمده: برحذر نمودن از عواقب و تأثيرات اخروي چنين گناهان كبيره

خوانند و انسانى را كه خداوند خـونش را   و كسانى كه معبود ديگرى را با خداوند نمى
كنند و هركس چنين كند، مجازات سختى  كشند و زنا نمى حرام شمرده، جز به حق نمى

امـام   5، سـوره فرقـان)  68(آيـه   اسـت  أثـام  آتـش   هميشه به خـواري در  و خواهد ديد
عذاب بـه زناكننـدگان     بلي؛ و خداي تعالي وعده: «هفرمود صادق(ع) در تفسير اين آيه

عـذاب او   ،فرمايد: و هركس چنين كند، مجازات سختي خواهـد ديـد   كه مي داده چنان
هـاي دوزخـي،    يكـي از وادي  أثام،گردد، و هميشه با خواري در  مضاعف مي قيامت  در

 . وادي كه بنا به روايات، چرك و خونابـه گناهكـاران در آن روان اسـت و   خواهد ماند
 شدت كه باشد مي آور ها و زهرهاي عذاب پيكر با نيش هاي غول از مارها و عقرب مملو
شــود  چيــره هــا نــيش درد و ســوزش بــر توانــد نمــي نيــز دوزخ رنــج و درد

(https://fa.wikifeqh.ir).  
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  زنان زناكار و داراي فرزند نامشروع آويزان از سينه خود در قعرترين وادي دوزخ، . 3تصوير 

 (Supplement turc 190, p128)مأخذ: سايت كتابخانه ملي فرانسه 

نشـاني از   وزخ به رنگ سـرخ تجسـم يافتـه تـا    بر همين اساس، نگاهبان اين وادي از د
اش بـه   درجه سختي و نوع عذاب باشد. ضمن اينكه بـرخلاف دو نگاهبـان پيشـين، پيكـره    

نحوي ترسيم شده كه گويي با نگريستن به پيامبر و جبرئيل، شكنجه زنان زانيه را رها نكرده 
داند كه بـه   ناني ميدهد. سگاي اين توصيف دوزخي را منتسب به ز و بدين كارش ادامه مي

زاده به دنيا آورده؛ بدون اطلاع  شان، فرزند حرام ج وفايي به پيمان ازدوا حرمتي و بي سبب بي
شوهرانشان، كودك نامشروع خود را تغذيه و تربيت كرده و آنها را ماننـد فرزنـدان قـانوني    

معتقدند چـون در  ). برخي ديگر از مفسران 89: 1385اند (سگاي  خويش وارث اموال كرده
 ماننـد ازدواجِ رهـط   هـاي نامشـروع   ازدواجانـواع   دوره جاهليت و پيش از ظهـور اسـلام،  

) و مضامده همسر خود را در اختيار مردي ديگر قرار دادنع (استبضا)، مشاركتي يا گروهي(
اى حتـى از   هـاى جاهلانـه   ب بـه گونـه  اعـر ا رواج داشـتند و  )معاشرت زن با مرد اجنبـى (

چنان كه به ازدواج با  ند.كرد يبار با برخى از خويشان خود پرهيز نم زشت و ننگ هاى نكاح
زن پدر ـبه شرط آن كه مادر خودش نباشدــ يـا ازدواج هـم زمـان بـا دو خـواهر (جمـع         

در شب معراج آنچه از عقوبت اين نوع  اسلام امبريپ . بنابراينيازيدند مي الاختين) دست بين
ود (ضرغام ب اش قيات جامعهح زندگي زناشويي و اخلااصلا ا هدفب، نمايد مي ادي ها خيانت

به نفى بسيارى از  ستتوان يهايى م روايتناگفته پيداست كه چنين ) و 34: 1395و عظيمي 
   تأييد كرده بود. گذارد كه اسلام صحهمواردى  صرفاً برهاى جاهلانه منتهى شود و  نكاح
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  )گوستاو دوره به تصويرگري(كمدي الهي دانته  ة. نسخ5
شرح ماجراي معراج تنها محدود به دين اسلام نيست و در اديان ديگر، از جمله مسـيحيت  

توان به عروج حضرت عيسـي بـه آسـمان     ها مي نيز بازتاب يافته است. از جمله اين داستان
پس از ماجراي به صليب كشيده شدن، عروج روحي قديس يوحنا در عالم خـواب و وارد  

اش اشاره كـرد. در ايـن راسـتا، دانتـه      ح به خواب او و مكاشفه روحانيشدن حضرت مسي
ميلادي با  14آيد در سده  كنندگان و متصّفان عوالم الوهي به شمار مي آليگيري هم از عروج

اي دست يافته و همچون قهرماني پاك  تأثيرپذيري از معراج پيامبران بزرگ، به چنين مكاشفه
اي دربـاره مشـاهدات خـويش از جهـان پـس از       گانـه  و برجسته شـروع بـه نگـارش سـه    

 نمايد.  مي  مرگ
بـه   1321تـا   1308هـاي   ايست به شعر كه در حد فاصل سال گانه كمدي الهي همان سه

آيد. اين نسخه كه از زبان خود مؤلف يك سفر خيالي به دوزخ، بـرزخ و   رشته تحرير درمي
زماني نگارش يافت كه دانته معتقد بود فساد سازد؛ دقيقاً  دارد و متصور مي بهشت را بيان مي

اش به اوج رسـيده اسـت. فلـذا درصـدد      و تباهي در كليساهاي كاتوليك و محيط زندگاني
ها، فسادها و رذايل اخلاقي، توبه  برآمد تا چنين موارد پيراموني خويش اعم از گناهان، تباهي

هاي  د و رو به زوال در ميانه سدهاي آرماني در بطن اجتماعي فاس از آنها و رسيدن به جامعه
گونه به دنياي پس از مرگ مطرح كنـد.   نظام حاكميتي كليساها را بر محوريت سفري عروج

نظران معتقدنـد اگرچـه دانتـه بـر اسـاس اعتقـادات ديـن         در اين رابطه، بسياري از صاحب
 از  پـردازي  مسيحيت كمدي الهي را نگاشت. ليكن به لحـاظ شـكل نوشـتاري و شخصـيت    

هاي داستاني از ادبيـات غـرب    پردازي ها و نسخ شرقي وام گرفت و به لحاظ اسطوره رساله
ها سبب گرديدند تا وي در  پذيري ). چندانكه اين تأسي15: 1390فر  تأثير پذيرفت (توحيدي

گونه خـويش را مرمـوز و نمـادين و در شـبي تاريـك و       اش، آغاز سفر عروج نسخه تأليفي
ن در جنگلي ناشناخته توصيف كند. جنگلي كه مبدأ سفرش شده و از ترسناك با قدم گذارد

روز توقف كرده؛ سپس به بـرزخ رفتـه و    كند. در دوزخ يك شبانه آنجا به دوزخ عزيمت مي
رود؛ قلمرويي كه سعي كرده خارج از مكان و زمان خاصي  سه روز و نيم بعد به بهشت مي

تچلي، نقاش مشـهور فلورانسـي در سـده    گري را نخستين بار بو توصيف كند. اين توصيف
اش در ادوار پسين، ديگر نقاشـان هـم دسـت بـه      كند كه به تبع چهاردهم، تصويرسازي مي

زنند. همچون گوستاو دوره كه در سـده نـوزدهم تصـاويري از دوزخ و     تصويرگري آن مي
نسـخه  آفرينـد.   انگيز و ترسناك و بهشت آرام و نوراني كمدي الهـي دانتـه مـي    برزخ هراس
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كه فقط شامل تصـاويري از دوزخ بـود بـا     1861مصور شده توسط او نخستين بار در سال 
ايـن نسـخه بـا دربرداشـتن      1868شود. بعد از آن در سال  گذاري خودش، چاپ مي سرمايه

تصاويري از برزخ و بهشت نيز تحت حمايـت انتشـارات هاچـت بـه چـاپ رسـيده و در       
 مـتن تـأليفي  هاي گوسـتاو دوره و   تصويرسازين نسخه گردد. در اي سراسر اروپا توزيع مي

 ا گذشت حدود يكصد و پنجـاه كه حتي امروزه ب يابند ميدانته چنان با هم ارتباط تنگاتنگي 
بسياري معتقدند تصاوير نقاشي شده در كمدي الهي، ديدگاه بر هـر  ، آن سال از انتشار اوليه

نسخه مورد پژوهش اين نوشـتار كـه دسترسـي بـدان از      6اي بسيار اثرگذار هستند. خواننده
باشد ، مربوط به ترجمه ويليام كريگر است كـه در   طريق وبسايت موزه برلين امكانپذير مي

تصوير از  132گرفت و شامل  اش (به زبان ايتاليايي) انجام  از روي نسخه اصلي 1870  سال
گـر   تصوير توصيف 42ضاي بهشت، تصوير آن متعلق به ف 20هاي دوره است.  همان نقاشي

ــرزخ و  منهــاي  اش، تصــويرش از آنِ فضــاي دوزخ اســت. در بخــش دوزخ 70فضــاي ب
تصـوير ايفـاگر    6شوند، در  تصاويري كه زنان در ميان اجتماعات عظيم انساني مشاهده مي

   نقش اصلي هستند.
  

 تصوير زن در دوزخ كمدي الهي 1.5

  
  ،درخواست بئاتريس از ويرژيل در ابتداي ورود به دوزخ و آغاز سفر دانته .4تصوير 

  (Alighieri, 1870: 52/ URL:4)مأخذ: 
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كند؛ جايي كه  بر اساس متن كمدي الهي، دانته سفر خيالي خود را از جنگلي تاريك آغاز مي
حيـواني  اش بصـورت   نمايد نفـس  شدگي كرده و تصور مي احساس ترس، گناه، خطا و گم

 - ماند، ويرژيـل  درنده درآمده است. در همين حين كه جهت خروج از جنگل مستأصل مي
آيـد.   اش مـي  در پيش چشمانش ظاهر شـده و بـه راهنمـايي    - نماينده عقل و منطق بشريت

جويـد.   مدد ميبئاتريس  دانته يعني  از عشق ديرينه در طي مسير كه دهد توضيح مييل يرژو
بدون كمك نيروي عشق ناتوان از حركت و نجات بشر است و حال،  زيرا از منظر او، عقل

مظهر عشق، بخشش و لطـف   و اي در درگاه خداوند شده فرشتهبانويي آسماني و  بئاتريس
 دوزخهاي  وادياز  ستيباي بتداگويد كه ا يل به او ميژريپذيرد اما و دانته فوراً مي .الهي است

  ند. و برزخ عبور كن
  به همين دليل،

اش  سمت اول اين سفر زير زمين و در ظلمات مطلق وصف شده كه در مراتب بعديق
دوزخ بـه   رسد. مبتني بر مـتن نسـخه،   به جايگاه شيطان در نقطه مركزي كره خاكي مي
آنچـه تـار و پـودش را شـكل داده؛      شكل مكاني مخروطي در دل زمين جاي گرفته و

  )40: 1397(آليگيري ز رحمت الهي اميدي و محروميت ابدي ا نا

كـه دانتـه بـراي    ها در تاريكي محض و سرماي ابدي اسـت   همراه با شديدترين عذاب
كند. در اين گذر،  رسيدن به بهشت مقصود و غرق شدن در عشق و نور الهي از آن گذر مي

شـان   مؤلف از دو گروه زنان نام برده: زنان فريبنده و اغواگر كه در دوزخ به سـزاي اعمـال  
مردان حضور  د و زنان پارسا همچون بئاتريس كه در بهشت جاي دارند. البته اگرچهرسن مي
به عنوان  نيز زنانبا اين وجود، ، گردد ادراك مي بيشتردانته از جهان پس از مرگ  تير رواد

 دارند.حضور  بهشتدوزخ، برزخ و  :در هر سه سرود شده وظاهر   برجسته ييها تيشخص
گناهكـار   لي ـبه انـواع رذا فته چون رقرار گ ريمورد تحقو   شده نيفرن ي از آنهابرخچندانكه 
 يليفضا تا نمايشگر اند واقع شده شيمورد ستا اي هم فته و عدهاينجات  گريد يبرخ ؛هستند

كه دانته آنهـا   ييها يژگيو ).24: 2007ال  (بروكباشند  يكوكاريصداقت و ن ،يپاكدامن انندم
لعنـت   يو خودخـواه  بي ـشـهوت، فر  نوهمچ ـ در مقابل، بر رذايلـي  و هدانست  يرا ستودن

شمرده است. چنين نگرشي به عينه در مسير دوزخ دانتـه   فرستاده و آنها را پست و خوار بر 
از روبرو شدن با ويرژيل در جنگل تاريك زندگي و پس  قابل فهم است. آن هنگام كه پس

و در نهايت بهشـت، در خـود احسـاس     از دريافتن سختي راه دوزخ براي رسيدن به برزخ
بيند. زيرا جرأت كـافي بـراي عبـور از دوزخ، آنهـم در تـاريكي شـب در خـود         ضعف مي
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يابد. بخصوص آنكه راهنماي خود، ويرژيل را هم نگران ديده و از ادامه سفر منصـرف   نمي
 دهد كـه در ايـن راه قـدرت سـه بـانوي      شود. اما ويرژيل با ديدن ضعف او توضيح مي مي

آسماني آنها را ياري خواهد كرد: مريم مقدس (مظهر ترحم و شـفقت)، سـنتالوچيا (مظهـر    
فروغ الهي) و راحيل (مظهـر جذبـه و تأمـل) كـه توسـط بئـاتريس (مظهـر عشـق و مهـر          

اي ميان انسان و رحمت الهي) براي نجات او اقدام كرده و ويرژيل را بـه   خداوندي/ واسطه
خود نيز بئاتريس را حائل گفتماني و لطف خداوندي دانسته و  اند. ويرژيل اش فرستاده ياري

  كند: چنين توصيف مي
ديدگاني از اختر تابناك فروزانتر داشت. با صدائي فرشته آسا، زيبا و ساده با من سـخن  

گفت: اي روح آراسـته، دوسـت مـن كـه طـالع بـا او از در دوسـتي در نيامـده، در          مي
ه و از فرط هراس آهنگ بازگشت كرده است. پس سراشيبي بي حاصلي بر جاي ايستاد

برو و با نيروي فصاحت خود و با هر وسيله ديگري كه براي نجات لازم آيد، به كمك 
  ).100: 1397خشيده باشي (آليگيري اش بشتاب تا مرا تسلي خاطر ب

، پيكـره بئـاتريس را طـوري    4بر اساس اين توصيف، گوستاو دوره در تصـوير شـماره   
نمايـد و هنگـام سـخن گفـتن بـا       كه گويي نوري الهي از خويش سـاطع مـي   طراحي كرده

ويرژيل، وجودش كل فضاي تاريك طبقه اول دوزخ را روشن كرده است. بـرخلاف ارواح  
اند، او لباسي آراسته به تن  در حال عذاب و بخصوص زنان طبقات مختلف دوزخ كه برهنه

ن باستان تجسم يافته است. در واقع، هنرمند بـا  دارد و با گيسواني بلند شبيه ايزد بانوان يونا
هايي  هاي كاملاً عريان و زنان بهشتي با لباس ها (زنان دوزخي با بدن اين شيوه آفرينش پيكره

هاي ميان زنان دوزخي و بهشتي را نشان دهد.  پوشيده و بلند) سعي كرده به وضوح تفاوت
گردد و  يش، به نيت نخست خود باز ميمطابق متن، دانته بعد از شنيدن سخنان راهنماي خو

كند. در طول سفر به همراه ويرژيل از طبقات مختلف دوزخ ديدن كرده و زنان  عزم سفر مي
هـاي   ها و دسـته  و مردان بسياري را در حالات گوناگون عذاب به شكل انفرادي يا در گروه

از گناهان رقم خورده و شود كه هر طبقه از دوزخ به نامي  بيند. در آنجا متوجه مي عظيم مي
شود، نوع گناهان بـدتر و عـذاب هـا شـديدتر اسـت.       تر مي هرچه به طبقات نهايي نزديك

  نويسد:  هاي متعدد دوزخ مي چنانكه در باب وادي
هـايي   صـداي نالـه   .ي عميق و زجرآور حضور داشـتم پرتگاهحقيقت آنست كه در لبه 

ژرف و بس سياه  ،، تاريكپرتگاه. شنيدم را مي شمار بي يپايان همچون طنين رعدهاي بي
رويم و  حال، پايين مي ت:بود! ... شاعر بزرگوار، با رخساري پريده، رو به من كرد و گف
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ويرژيـل دسـتم بگرفـت... و بـدان مكـان مرمـوز       . نهيم به دنياي سياه و تاريك گام مي
ي آسـمان  هدايتم فرمود. گاه صداي آه و ناله، گاه صداي ضجه و گـاه صـداي گريـه در   

همـان آغـاز از    هرسيد. درد و اندوهي ژرف چنان وجود داشت ك ستاره به گوش مي بي
  (Alighieri 2008: 133)گريستم ن لاهاي نا آن شكوه

رسـد؛ مكـاني مخـتص زنـان و مردانـي كـه در        در ادامه دانته به دومين وادي دوزخ مي
عقــل خــويش  شــان گــوش فــراداده و از زنــدگي دنيــايي خــويش بــه هواهــاي نفســاني 

  كردند:  نمي  پيروي
دوزخيان اين طبقه در معرض طوفاني ابدي قرار دارند، زيرا در زندگاني خود در برابـر  

برند كه ظلماني  طوفان اميال و شهوات نفساني پايداري نكرده و حال در فضايي بسر مي
است. اينان در حيات خود ديده بر روشـني عقـل بشـري و فـروغ الهـي بسـته بودنـد        

  )113: 1397يگيري (آل

  
  ،جزاي رابطه نامشروع و عاشقانه فرانچسكا و پائولو در وادي دوم دوزخ .5تصوير 

  (Alighieri, 1870: 96/ URL:5)مأخذ: 

به ويژه زناني كه از بدن خود براي فريب و برتـري بـر مـردان و داشـتن قـدرت بهـره       
  نويسد:  بردند. دانته در توضيح اين دوزخيان مي مي
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زنان به پـرواز   هايي انبوه و فشرده، بال سارها كه در فصل زمستان بصورت دستههمانند 
اند. از اينجا و آنجا از پايين و بالا  آيند، اين ارواح تبهكار نيز دسته دسته در حركت درمي

شان نيست، نه اميد به آرامشي و نه اميـد بـه رنـج     شوند. هرگز اميدي به ياري رانده مي
بي روحي بر ارواح وارد است و بيشتر از طوفاني شـديد سـخن بـه    در اينجا عذا كمتر.

  ).114: 1397(آليگيري  7كند ميان آورند كه آنها را به سرعت همانند پوشالي جابجا مي

  
  ششم دوزخ، قرار گرفتن دانته و ويرژيل در برابر سه شيطان مادينه در وادي .6 تصوير

  (Alighieri, 1870: 160/ URL:6)مأخذ: 

ن رابطه، دانته بيشتر بر حضور زناني تأكيد دارد كه اسير هواهاي نفساني خود شده در اي
راني، آنها را به دوزخ كشانده است. وي با استناد به داستان آدم و حوا معتقد است  و شهوت

توانند بـر نفـس خـود غالـب آينـد و مـردان را بـه دام دوزخ         اين زنان هستند كه اكثراً نمي
نسبت به چنين گروهي با گذشـت و اغمـاض بيشـتري نگـاه كـرده؛ دليـل        كشانند. البته مي
كنـد (آليگيـري    شان را عشق دانسته و معتقد است عشق جرم سنگينشان را سـبك مـي   گناه

، دو 5). با ابتناء به چنين ديدگاهي در متن كمدي الهي، دوره در تصوير شـماره  115: 1397
كنـار يكـديگر و در وادي دوم دوزخ بـا نـوري     هاي فرانچسكا و پـائولو را در   عاشق به نام

هايي ورزيده، جـوان،   سو در مركز كادر و نورهايي بيشتر در اطراف طراحي نموده با بدن كم
اند. ليكن در اوج درد و عذاب دوزخـي هـر دو    زيبا و برهنه كه اگرچه به يكديگر پناه برده

همين شيوه مصورسازي نيـز در  شوند.  اند. گويي در مسيري طوفاني جابجا مي سيال و معلق
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شـود. وادي ششـم دوزخ بـه نـام شـهر شـيطان، ويـژه         به وضوح ديده مي 6تصوير شماره 
انـد. گوسـتاو    دوزخياني است كه با گناه بدعت در دين و كفرورزي بدان به نمايش درآمـده 

ي دوره اين وادي را در ميانه مشاهدات دانته و ويرژيل، جايي كه آنها با سه شـيطان دوزخ ـ 
سه شيطان، مقتبس از فرهنگ اساطيري يونان «شوند؛ تجسم بخشيده است.  مادينه روبرو مي

انـد؛ بـه معنـاي ارواح شـرير      و رم باستان كه در متن نسخه كمدي الهي، فيوريا، ناميده شده
» دهنـد  جو، سنگدل و خون آشام كه مرتكبين گناهان كبيـره را شـكنجه و عـذاب مـي     انتقام

هـاي   ). به لحاظ استعاري اين سه شـيطان در واقـع، نماينـده وجـدان    201: 1397(آليگيري 
معذب گناهكارانند كه مارهايي به شكل كمربند دور كمرشان پيچ خـورده و موهايشـان بـه    

ترسيم شده است. اگرچه در متن نسخه صرفاً به شكل افعي مطـرح    شكل مارهايي كوچك
هـايي   هايي شبيه بال اژدها، بدن طاني را با بالاند. با اينحال، گوستاو دوره اين سه زن شي شده

برهنه و در حال خودزني در برابر اندام پوشيده دانته و ويرژيل ترسيم كرده تا بتواند آشكارا 
هاي اخلاقي نشـان   تمايز ميان زشتي، بدي و اوج رذايل اخلاقي را در برابر پاكي و فضيلت

ديگري برآمده و آن عجز و ناتواني انسان در دهد. علاوه بر اين، هنرمند درصدد بيان مفهوم 
هاي مادينه قرار گرفته؛ لـيكن   برابر عقل و هوس كه در اينجا دانته در برابر ويرژيل و شيطان

دهد. پس از آن،  در نهايت به ياري ويرژيل به راه خود براي رسيدن به بهشت برين ادامه مي
هـا   هاي پيچان وارد شـده و بـا آرپـي    هر دو به جنگلي ظلماني با درختان خشكيده و شاخه

ها پرنـدگاني هسـتند بـه صـورت      گردند. در فرهنگ اساطيري يونان باستان، آرپي روبرو مي
هايشـان بيـرون آورده،    دختران جوان كه به فرمان خدايان، روح مردمان گناهكـار را از تـن  

ر نسـخه كمـدي   ) د 230: 1397ماننـد.(آليگيري   شان مي برند و منتظر عذاب همراه خود مي
هايي  الهي اين موجودات همين رسالت را دارند و هنرمند آنها را به شكل دوشيزگاني با بال

) در حـالتي كـه بـر    7بزرگ و پهن و بدني پوشيده از پـر طراحـي كـرده (تصـوير شـماره      
  اند. هاي خشك درختان به انتظار نشسته شاخه
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  پوشيده از پر در وادي ششم دوزخ، هاي بزرگ و پهن و بدني با بال ها آرپي .7تصوير 

  (Alighieri, 1870: 206/ URL:7)مأخذ: 

دانند هرچه پيشتر رفته و به وادي  اي هستند، مي گر چنين صحنه دانته و ويرژيل كه نظاره
شوند؛ آنگونه كه مجتبي مينوي به نقل از  تر مي ها سهمگين هشتم دوزخ نزديك شده؛ عذاب

  نويسد:  كمدي الهي مي
اي برخاسـته بـود..................... بـر مقبـره      وادي هشتم دوزخ بوي تعفن مشمئزكنندهاز 

بلندي نوشته شده بود پاپ آناستاسيوس در اينجا مدفون است و او را فونتيـوس از راه  
اي  اي شـكل اسـت؛ منطقـه    راست منحرف گردانيد.................. وادي هشتم دوزخ دايره

اي عمودي و غير قابل عبور فرا گرفته است. ده  رد آن را صخرهمدور و عظيم كه گرداگ
.  بينند گودال دور تا دور اين منطقه وجود دارد كه دوزخيان در آنها عذاب و شكنجه مي

اند و در حال عـذاب   هايي برهنه در كثافات خود غرق در گودال اول، گناهكاران با بدن
  ).321: 1397تند (آليگيري خود هس ديدن از طرف شياطين جهنمي و كتك زدن

اين وادي از دوزخ مخصوص گناهان زنا و فريب دادن زنان بـراي مقصـود شخصـي و    
  هاي نفساني است.  جويي هديه دادن زني به ديگري براي لذت
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  ادي هشتم دوزخ،هاي معروف آتن در و تائيس از فاحشه .8تصوير 

  (Alighieri, 1870: 266/ URL:8)مأخذ: 

هـايش بـر    بيند كه با چهره كثيف و موهاي ژوليده با ناخن وادي زني را ميدانته در اين 
هاي مشـهور   شناسد. تائيس از فاحشه كشد. او را مي زند و موهايش را مي تن خود چنگ مي

 8تصـوير شـماره    ٨.كشـد  گويي و چاپلوسي در برابر مردان عذاب مي آتن كه به دليل تملق
زمينـه،   هـا و در پـيش   تر از سـاير پيكـره   است كه پايينبازنمودي از عذاب اين زن دوزخي 

مقابل،   برد. در نقطه اي سنگي چنان ترسيم شده كه گويي رنجي عظيم مي فرورفته بر ديواره
اند تا  دانته و ويرژيل در مركز كادر تصوير، پوشيده و روشن و در سطحي بالاتر تجسم يافته

ي، ثواب و نيكوكاري در تقابل با شر، ناپاكي، نمودگاري از برتري مفاهيمي همچون خير، پاك
گناه و بدكاري باشند. ضمن آنكه هنرمنـد در ايـن تصـوير مبتنـي بـر معيارهـاي دنيـوي و        

هـايي تنومنـد و    انگيز، زن دوزخي را با اندامي نرم و زيبا و مردان دوزخي را با انـدام  هوس
  وابط نامشروع باشد.به انجام ر ورزيده ترسيم كرده تا دلالتگر فريبفتگي آنها
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  ميراي تبهكار در وادي هشتم دوزخ، .9تصوير 

  (Alighieri, 1870: 388/ URL:9)مأخذ: 

بـه گـودال دهـم از وادي هشـتم دوزخ      9مطابق ديگر توصيفات دانته، تصـوير شـماره   
هاي دوزخ و خاص اهل غدر و ريا بـه   ترين بخش كمدي الهي مربوط است كه جزء سخت

گراني جاي دارند كه گناهانشان عبارتند از: دغـل   اي از حيله اين طبقه دسته آيد. در شمار مي
، رياكـاري، جعـل و خيانـت كـه از      و دزدي، چشم بد به ناموس ديگري، چاپلوسي، غيبت

دهد، ظلمـت و   هاست. در اين قسمت از دوزخ، بنا به آنچه دانته شرح مي ترين جرم  سنگين
ن گروه دوزخيان يعني خيانتكاران. آنها در اين دايره سرماي مطلق جريان دارد خاص بدتري

لرزند. ايـن   برند و از سرما مي شوند، همه در يخي ابدي به سر مي به يك شكل مجازات مي
طبقه شامل كساني است كه عواطف بشري را ناديده گرفته و پيوند محبت و اعتمـاد را كـه   

در اينجـا زنـي تصـوير     ).18: 1391 (حيـدري و تسـليمي  اند  كننده ابناء بشريست بريده وصل
  كند:  گرديده كه ويرژيل او را اينگونه معرفي مي

شـده   اين روح كهن ميراي تبهكار است كه دور از عشق مشروع، همخوابه پدر خويش 
آورد. به همين دليل، چـون   و براي آنكه چنين كند خويشتن را بصورت زني دگر درمي

اي از دوزخ  ارم انجام داده است. بنابراين به گوشههم جعل عنوان نموده و هم زنا با مح
   9و در حالت عصبي و انزواي شديد تبعيد شده است.
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تنها نوري را در نظر نگرفته، بلكه سـعي نمـوده    بر همين اساس، دوره در اين تصوير نه
فضاي كلي تصوير را در حالتي از غبار، مه گرفتگي و تاريكي مطلق نشان دهد. البته جهـت  

اش متمركز كـرده در راسـتاي حركـت     د بر ميرا و نوع رنج و عذاب او، نوري بر پيكرهتأكي
دهد. با ايـن وجـود، هماننـد دو تصـوير پيشـين،       دست ويرژيل كه وي را به دانته نشان مي

عيب ونقص با گيسواني بلند نمايانده است. در عـين حـال،    اگرچه زن را با اندامي زيبا و بي
عـذابش، گرفتـار شـدن در سـرمايي شـديد همـراه بـا يـأس و          براي تصوربخشي به نـوع 

سرخوردگي و نااميد بودن از رحمت خدا، وي را در نزديكي آب و در خود فرو رفته چنان 
  حيط پيرامونش ترس و واهمه دارد.شود از م ترسيم كرده كه تصور مي

  
  گيري . نتيجه6

دهـد   نامه و كمدي الهي نشان مي هاي پژوهش در هر دو نسخه معراج برآيند تحليلي بر يافته
اي خود، به نحو  گونه و سير مكاشفه اند تا با شرح سفر عروج كه چون متصفان مدنظر داشته

ضمني و نه صريح، به اصلاح سـاختار زنـدگي و اخلاقيـات و رفتارهـاي رايـج بپردازنـد.       
تمايزي را شان پيرامون زنان دوزخي وجوه مشترك و م تصويري - بنابراين در توصيفات متني

اند كه گاه برخي از آنها در متن نسخ مورد بحث آمده و گاه هنرمندان به واسطه  مطرح داشته
بـه وضـوح    1اند. جدول شـماره   ها و تصاوير خود لحاظ كرده شان از متون در نگاره ادراك

ها است. وجوه مشترك و همسان بيشتر ميان آنها نسـبت بـه    ها و تفاوت گوياي اين شباهت
شان كه در اين جدول آمده، ضمن آنكه رد فرضيه  تصويري - ها و تمايزات توصيفي تفاوت

باشد. اينكه هر دو فرد متصّف  اي خاص نيز مي پژوهش حاضر را در پي دارد؛ گوياي نتيجه
(حضرت محمد(ص) و دانته) در يك سير عروجي و معنوي، شاهد و مدرك علتي واحد و 

اند: سوء اسـتفاده زنـان از انـدام زيبـا و بـدن       زخي بودهگناهي كبيره در باب عذاب زنان دو
مادينه خود نه در چارچوب عشق پاك و حلال و زندگي زناشويي بلكه بـه جهـت اغـوا و    

نامـه و هـم در كمـدي الهـي      فريفتن ساير مردان جامعه. چنين علت و گناهي هم در معراج
هـاي   گـري  رامونش توصيفهاي زنان دانسته شده و به همين سبب پي سرمنشأ تمامي عذاب

هـا كـه منشـعب از     گري متني و تجسمي متعددي انجام گرفته است. گرچه در اين توصيف
توان ناشـي از عوامـل و    شود كه مي هايي نيز ديده مي روح قدسي واحد ديني است، تفاوت

نامـه ميرحيـدر طـي     شرايطي دانست همچون: بازه زماني (نگـارش و مصورسـازي معـراج   
)؛ 1861- 8/ نگارش و مصورسازي كمدي الهي از سـوي گوسـتاو دوره   6- 1435هاي  سال
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حدود سرزميني (ايران/ ايتاليا) و جزئيات و شيوه عروج شـخص متصّـف (سـفر حضـرت     
توانند متغيرهاي مستقل و تأثيرگـذاري باشـند كـه     / سفر دانته). چنين مواردي مي(ص)محمد

  پذير است. كانهاي آينده ام ارزيابي و تحليل ژرف آنها در پژوهش

  تصويري - وجوه اشترك و افتراق در توصيفات متني .1جدول 
  دو نسخه پژوهش درباره زنان دوزخي

  نسخه كمدي الهي دانته  نامه ميرحيدر نسخه معراج  

رك
مشت

وه 
وج

  

رود بلافاصله سخن از زنان دوزخي آغاز شود. ليكن در هر  . در بدو ورود به جهنم، عليرغم اينكه انتظار مي1
اند. جبرئيل  اي زنانه تجسم يافته دامني نام برده شده كه در پيكره هاي مقدس و پاك رسان دو نسخه از ياري

  رسان دانته. رسان حضرت محمد (ص) و بانوي آسماني بئاتريس فرشته ياري فرشته ياري
  بينند، .  تصويرسازي تاريك، سياه و ظلماني فضاي دوزخ، جايي كه زنان گناهكار عذاب مي2

  ها دادن و خودنمايي زنان در طراحي پيكره  اي نمادين جهت زيبا جلوه . به كار بردن گيسوان سر، دستمايه3
اند به گناهاني اعم از: عدم رعايت حجب و حيا در رفتار و پوشش بدن، دلربايي و  . زنان دوزخي آلوده4

يمان زناشويي و ازدواج و عدم وفايي و خيانت به پ حرمتي و بي فريبندگي، ميل به شهوت و فحشاء، بي
  پايبندي به رابطه مشروع و سالم با همسر/ معشوق

. نشان دادن تضاد و تقابل مفاهيمي همچون جزاي كژي و ثواب خوبي/ بدكاري و نيكوكاري/ زشتي، بدي 5
ها در سمت چپ و راست  هاي اخلاقي به واسطه جايگذاري پيكره و رذايل اخلاقي در برابر پاكي و فضيلت

هاي پاك (حضرت  ها و تصاوير (در هر دو نسخه شخصيت زمينه نگاره زمينه و پس كادر يا سطوح پيش
زمينه نسبت به  محمد(ص) و جبرئيل/ دانته و ويرژيل در سمت راست كادر يا در سطوح بالاي پس

  اند. هاي ناپاك (زنان دوزخي) قرار گرفته شخصيت
  مختلف به حسب ميزان گناهان زنان توصيف شدههاي  هاي متعدد دوزخ با نام . تشريح وادي6

  ها هاي دوزخي براي شديدترين عذاب ها و گودال . مشاهده زنان در چاه7
  . وصف جريان كثيفي، چرك و خونابه در وادي زنان گناهكار متهم به روابط نامشروع8

  هاي پاك و مقدس ها و تصاوير بر پيكره . تمركز نور صحنه نگاره9
  ها در جهت توصيف ثمثيلي فضاي دوزخ از نمادها يا اسطورهمندي  . بهره10

راق
ه افت

جو
و

  

  نسخه كمدي الهي دانته  نامه ميرحيدر نسخه معراج

. رسيدن حضرت محمد(ص) به دوزخ پس از 1
  عبور از عرش الهي و  بهشت

. به تصوير درآمدن.زنان دوزخي به صورت 2
گروهي در فضايي آكنده از آتش و فرياد و 

  وحشت
ها به صوت جسمي همراه با  . توصيف عذاب3

  شكنجه اعضاء و جوارح بدن

. رسيدن دانته به دوزخ پس از عبور از جنگلي تيره و 1
  تاريك

ان دوزخي به صورت انفراي و . به تصوير درآمدن زن2
  تك در فضايي سرد و خموش و طوفاني

ها به صورت روحي همراه با رنجش  . توصيف عذاب3
  احساسات و تكدر روان

رخ، تماماً  هاي زنان دوزخي به شكل نيم . ترسيم پيكره4
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هاي زنان دوزخي به شكل تمام  . ترسيم پيكره4
هاي آتشين با  رخ، نيمه عريان و در ميان شعله

هايشان به سمت حضرت  حركات چشم
محمد(ص) به جهت نشان دادن اميد به شفاعت 

  مندي از مغفرت الهي و بهره
بودن گروهي از زنان دوزخي . معلق و سيال 5

  هاي يك حصار آتشين بر قلاب
. به تصوير كشيدن ديوهاي نرينه در تمامي 6

  ها به عنوان نگاهبانان دوزخ نگاره
بخشي به شخصيت يا الگوي  . عدم تجسم7

  اي خاص زنانه اسطوره

عريان و برهنه و پشت به دانته و ويرژيل در فضاهايي 
دي و محروميت سرد و سنگي به جهت نشان دادن ناامي
  ابدي از رحمت الهي

. معلق و سيال بودن گروهي از زنان دوزخ در هوا و 5
  جريان سهمگين طوفان

هاي مادينه در يك تصوير به  . به تصوير كشيدن آرپي6
  عنوان نگاهبانان دوزخ و در انتظار عذاب گناهكاران

بخشي به شياطين دوزخي در قالب اساطير زنانه  . تجسم7
هاي معذب و  به مثابه نمايندگان وجدان بنام فيوريا

  گناهكار

  هاي پژوهش مأخذ: نگارندگان. يافته
  

  ها نوشت پي
 

رَ     . 1 دينَ زينـَتهَنَّ إلاَِّ مـا ظهَـ منهْـا و  و قلُْ للمْؤمْنات يغضْضُنَْ منْ أبَصارهِنَّ و يحفظَنَْ فرُوُجهنَّ و لا يبـ
ب آباء َهنَِّ أوآبائ َهنَِّ أوَولتعبنَّ إلاَِّ لَدينَ زينتَهبلا ي وبهِنَِّ ويلى جنَّ عِرهُنَ بخِمِضرْبْلي َهنَِّ أونائَأب َهنَِّ أوَولتع

ني أخَوَاتب َهنَِّ أوني إخِوْانب َهنَِّ أوإخِوْان َهنَِّ أوَولتعب ناءَنَّ أوَِ التَّابعِينَ أبُمانهَأي َلكَتما م َهنَِّ أوسائن َهنَِّ أو
يعلمَ   الإْرِبةِغيَرِ أوُلي  منَ الرِّجالِ أوَِ الطِّفلِْ الَّذينَ لمَ يظهْروُا على عورات النِّساء و لا يضرْبِنَ بأِرَجلهنَِّ لـ

  سوره نور). 31. (آيه ما يخفْينَ منْ زينتَهنَِّ و توُبوا إلِىَ االلهِ جميعاً أيَها المْؤمْنوُنَ لعَلَّكمُ تفُلْحونَ
2 .و ُّرجَنَ تبَّرجَلاَ تبكنَُّ ووتيي بـّةِ قرَنَْ فيلاهْنَ  ۖ◌  ٰ◌ الـْأوُلىَ  الج ينَ  الصـّلاَةَ  وأقَمـ نَ  الزكَّـَاةَ  وآتـ  اللـَّه  وأطَعـ

َولهسرا ۚ◌  وَّإنِم ريِدي َّالله بْذهيتطَهْيِراً ل ُطهَرِّكَميو تيْلَ البَأه سِّالرج ُنكْمسوره احزاب). 33(آيه  .ع  
بينَ يديه بإِذِنِْ  و لسليَمانَ الرِّيح غدُوها شهَرٌ و رواحها شهَرٌ و أسَلنْا لهَ عينَ القْطرِْ و منَ الجْنِِّ منْ يعملُ. 3

  سوره سبا). 12يه . (آربه و منْ يزغِْ منهْم عنْ أمَرنِا نذُقهْ منْ عذابِ السعيرِ
  سوره انسان). 4. (آيه إنَِّا أعَتدَناَ للكْاَفريِنَ سلاَسلَ وأغَلْاَلاً وسعيراً. 4
5 .قِّ وْإلَِّا باِلح اللَّه رَّمي حالَّت ْقتْلُوُنَ النَّفسلاَ يا آخرََ وَإلِه اللَّه عونَ معدينَ لاَ يالَّذنْومزنْوُنَ ولاَ ي  كَلْ ذلْفعي

  سوره فرقان). 68. (آيه يلقَْ أثَاَما
6. https://www.worldofdante.org/gallery_dore.html 
7. And as the wings of starlings bear them on In the cold season in large band and full, So doth 

that blast the spirits maledict; It hither, thither, downward, upward, drives them; No hope 
doth comfort them for evermore, Not of repose, but even of lesser pain.” (Alighieri 
1867:21). 
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8. Then said to me the Guide: "See that thou thrust Thy visage somewhat farther in advance, 
That with thine eyes thou well the face attain Of that uncleanly and dishevelled drab, Who 
there doth scratch herself with filthy nails, And crouches now, and now on foot is standing. 
Thais the harlot is it, who replied Unto her paramour, when he said, 'Have I Great gratitude 
from thee?'—'Nay, marvellous;' And herewith let our sight be satisfied."( (Alighieri 
1867: 77). 

9. And he to me: "That is the ancient ghost Of the nefarious Myrrha, who became Beyond all 
rightful love her father's lover. She came to sin with him after this manner, By 
counterfeiting of another's form; As he who goeth yonder undertook, That he might gain 
the lady of the herd, To counterfeit in himself Buoso Donati, Making a will and giving it 
due form."( Alighieri 1867:126). 
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