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Abstract 

The 1990s mark a pivotal moment in contemporary Iranian literature, particularly in the 

development of women’s writing, as female novelists increasingly addressed issues of identity, 

emotion, and socio-cultural constraints. While existing scholarship has examined individual 

works, it has rarely adopted a systematic comparative approach. This study fills that gap by 

applying Braun and Clarke’s thematic analysis to three influential women-authored novels of the 

1990s—As If You Had Said Leili, Forty Years Old, and The Wandering Island—to identify and 

compare recurring themes. The findings reveal that despite stylistic differences, these novels 

collectively articulate a shared thematic framework reflecting women’s lived experiences in 

post-revolutionary Iran. 
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Women’s writing (women’s writing) in contemporary Iranian literature refers to narratives 

authored by women that represent the world through a distinctly female perspective. These 

works often foreground concerns that have historically been marginalized, distorted, or silenced 

within male-dominated literary traditions. In the 1990s, Iranian women novelists increasingly 

explored themes such as selfhood, emotional autonomy, love, social control, and the negotiation 

between individual desire and collective norms. Although numerous studies have examined 

women’s novels from feminist, sociological, or narratological perspectives, there remains a 

notable lack of comparative research that systematically extracts and analyzes shared thematic 

patterns across multiple texts. 

This study poses the following research question: What recurring thematic patterns emerge in 

major women-authored novels of the 1990s, and how can these themes be systematically 

identified and compared using a qualitative analytical framework? Addressing this question not 

only contributes to the methodological enrichment of literary studies but also offers insight into 

the discursive mechanisms through which women’s lived experiences were articulated during a 

period marked by post-revolutionary transformation, post-war anxieties, and the rise of modern 

individualism. 

 

Materials and Methods 

The study adopts Braun and Clarke’s thematic analysis as its primary methodological 

framework. Originally developed within qualitative research in psychology and social sciences, 

thematic analysis offers a flexible yet rigorous approach for identifying, analyzing, and reporting 

patterns of meaning within textual data. In this research, the method is applied inductively, 

allowing themes to emerge from the data rather than being imposed by pre-existing theoretical 

models. 

The corpus consists of three novels published in the 1990s: The Wandering Island (1993), Forty 

Years Old (1999), and As If You Had Said Leili (1999). Data selection focuses on explicit, 

reflective, and aphoristic statements expressed by narrators or characters, as these utterances 

function as condensed representations of the authors’ worldviews. The analytical process follows 

six stages: familiarization with the data, initial coding, searching for themes, reviewing themes, 

defining and naming themes, and producing the final analytical report. The researcher plays an 
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active interpretive role, acknowledging the intersubjective nature of meaning production in 

literary analysis. 

 

Discussion & Result  

The findings suggest that women-authored novels of the 1990s constitute a coherent discursive 

field shaped by patriarchal structures, the experience of modern individuality, and the historical 

aftermath of revolution and war. Love emerges not merely as a romantic motif but as a means of 

self-definition and resistance against existential emptiness. Identity crisis functions as a central 

organizing theme through which female characters negotiate conflicting expectations imposed by 

family, society, and personal desire. The persistent tension between fate and agency further 

reflects women’s struggle to assert autonomy within restrictive socio-cultural conditions. 

By employing thematic analysis, this study demonstrates the applicability of Braun and Clarke’s 

method to literary texts and highlights its potential for producing systematic, comparative 

insights. The approach moves beyond impressionistic thematic criticism and provides a 

transparent framework for tracing meaning-making processes in narrative fiction. 

 

The thematic analysis reveals several dominant themes shared across the three novels. The most 

prominent include: identity crisis, power and gender relations, love as a source of meaning, 

fatalism versus resistance, and the conflict between tradition and modernity. In The 

Wandering Island, these themes are articulated through philosophical reflection and socio-

political dialogue, emphasizing doubt, intellectual independence, and existential uncertainty. 

Forty Years Old foregrounds the crisis of female identity in midlife, portraying love as memory, 

loss, and an existential need rather than a romantic fulfillment. In As If You Had Said Leili, 

themes of social judgment, fear of tradition, emotional suffering, and gendered constraints 

dominate the narrative, highlighting women’s vulnerability within rigid cultural frameworks. 

Despite these shared concerns, each novel offers a distinct thematic emphasis shaped by the 

author’s narrative voice and stylistic choices. Daneshvar’s novel engages more explicitly with 

political and philosophical discourse, Tabatabaei’s narrative centers on psychological 

introspection and emotional temporality, and Shamloo’s work underscores social pressure, 
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mourning, and gendered silence. Together, these variations illustrate the diversity of women’s 

writing within a common thematic horizon. 

 

Conclusion 

This research shows that women’s novels of the 1990s in Iran are deeply interconnected through 

shared thematic structures that articulate female subjectivity under conditions of social transition. 

Through a systematic thematic analysis, the study reveals how these narratives collectively 

represent women’s struggles with identity, love, power, and historical change. The findings 

contribute to both women’s literary studies and methodological innovation in literary research, 

suggesting that thematic analysis offers a valuable tool for comparative and interdisciplinary 

scholarship. 
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  اساس رويكرد براون و كلارك بر 1370نوشت دهة هاي زنتحليل تماتيك رمان
  سرگردانيجزيرة  و سالگيچهل ،انگار گفته بودي ليليمطالعة موردي:  

  
 1زهرا حياتي

  زبان و ادبيات فارسيدانشيار 
   2ناهيد مهرافروز

  آموختة دكتري زبان و ادبيات فارسيدانش
  

 چكيده

تر به بازنمايي تر و با رويكردي انتقادياي است كه نويسندگان در ايران با حضوري گستردهدهه هفتاد شمسي دوره
نوشت اين دوره هاي زنمند الگوهاي معنايي مشترك ميان رمانتجربه زيستة زنان پرداختند. مسئلة پژوهش، تحليل نظام

انگار  -نوشت دهة هفتادرمان شاخص زنهاي مشترك و متمايز در سه است. هدف اين تحقيق، شناسايي و مقايسة تم
 - سيمين دانشورنوشتة سرگرداني، جزيرة  ناهيد طباطبايي و، نوشتة سالگيچهل سپيده شاملو،، نوشتة گفته بودي ليلي

و هر سه به مسائلي چون هويت زنانه، عشق، سرگرداني، سنت و  ها در فضايي مشترك شكل گرفته. اين رماناست
و با تمركز بر جملات  2006تحليل تماتيك براون و كلارك گيري از روشبا بهره رو پيشِ د. پژوهشِانمدرنيته پرداخته

ها پردازد. يافته، به كشف مضامين مشترك و متفاوت سه رمان ميها يا راويو اظهارنظرهاي صريح شخصيتكليدي 
باوري و اعتراض سرنوشت«، »زندگيعشق و معناي «، »قدرت و جنسيت«، »بحران هويت«دهد مضاميني چون نشان مي
پررنگ دارند. در عين حال، هر رمان با توجه به زبان و  يدر هر سه اثر حضور» تعارض سنت و مدرنيته«، و »به جبر

دهد رمان نتيجه پژوهش نشان مي .دهدمي بازتاب هفتاد دهة در را ايراني زن تجربة از خاصيسبك نويسنده، زاوية 
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هاي تاريخي پس از انقلاب و هاي مردسالار، تجربة فرديت مدرن و اضطرابحت تأثير گفتماننوشت دهة هفتاد تزن
 .جنگ شكل گرفته است

 

  نوشت.، رمان زنبودي ليليسالگي، انگار گفتههل، جزيرة سرگردان، چبراون و كلاركتيك، تما تحليل واژگان كليدي:
  
  بيان مسئلهو   مقدمه .1
 ياز منظرو  نويسندة آن زن است كه شودمي گفته اثريبه  Women’s Writing تنوشاصطلاح زن اين پژوهش،  در

تر يا هايي كه پيشدهند؛ دغدغههاي خاص زنان را بازتاب ميها معمولاً دغدغهنوشتپردازد. زنزنانه به روايت جهان مي
يكي از اصول مركزي نوشتار زنانه، ديدگاه  .انداي مطرح شدهاند يا با نگاهي ابزاري و حاشيهدر ادبيات مردانه غايب بوده

شناسد. قرباني شدن تاريخي عنوان قرباني ساختارهاي مردسالار به رسميت ميزنانه است كه اغلب موقعيت زن را به
آثار  با وجود رشد مطالعات مرتبط با (Najjari, 2025: 210)دهد.طور عميق، نوشتار زنانه را شكل ميزنان به

اند، يك خلأ اي از اين متون رابررسي كردهاي كه هر يك جنبهجداگانههاي پژوهشبيات معاصر ايران و نوشت در ادزن
الگوهاي  ،متنيمند و بينصورت نظامتاكنون پژوهشي كه بهآيد. ها به چشم ميتطبيقي در پژوهش و  سانهشناروش
 اين. ندارد وجود كند مقايسه و استخراج فتاده ةنوشتِ دهتكرارشونده را در چند رمان شاخص زن themes معنايي
آورد مي فراهم هاتم استخراج براي منسجم روشي كه براون و كلارك» تحليل تماتيك«روش  كاربرد در ويژهبه كمبود

نوشتِ اي در سه رمان شاخص زنهاي معناييِ تكرارشوندهچه تم اين است كه پژوهش ةبنابراين مسئلخورد. مي چشمبه
پاسخ به اين  بندي و مقايسه كرد؟مند استخراج، دستهصورت نظامها را بهتوان اين تموجود دارد و چگونه مي فتاده ةده

 - 2 و تماتيك، منظر از هفتاد ةنوشتِ دهپركردن خلأ معرفتي در مطالعات تطبيقي زن  -1: دارد مشخص هپرسش دو فايد
نسبت عشق/هويت،  ، ماننداندا در آن دوره تاريخي شكل دادهزنانه ر ةدادن سازوكارهاي گفتماني كه تجربنشان

گانة نخستين رمان از سه) 1372سيمين دانشور ( جزيرة سرگرداني. سازوكارهاي جنسيتي، و نقش زمان و سرنوشت
بحران ميانسالي و ) 1377ناهيد طباطبايي ( سالگيچهل كند.بازنمايي مياوست كه هويت و سرگرداني نسل جديد را 

هاي زيستة زنانه را در تجربه) 1379شاملو ( ةسپيد انگار گفته بودي ليلي كشد. وكاف نسلي زنان را به تصوير ميش
هاي هويتي، زماني تاريخي و اشتراك در دغدغهدليل هماين سه رمان، به كند.بستري از سنت و مدرنيته روايت مي

 هايداده. است استوار كلارك و براون تماتيك تحليلاية روش تحقيق بر پعنوان مطالعة موردي انتخاب شدند. به
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 اين. ها برگرفته شده استاز اظهارات صريح راوي يا شخصيت كه  است رمان هر و نوعي ملات حكميج ،پژوهش
  تفسير شدند.  تركلي مضامين ذيل تحليل، فرآيند در و بندي شدنداستخراج و دسته اوليه كدهاي عنوانبه جملات

 

  ب نظري چارچو .2
ژرژ پوله و  Thematic Criticism» نقد مضموني« هايهاي ادبي و مطالعات كيفي، دو رويكرد مهم به نامدر پژوهش

شناسي خاص خود براون و كلارك وجود دارد كه هر كدام ماهيت، هدف و روش Thematic Analysis» تحليل تماتيك«
تمركز خود را بر كاوش در جهان دروني و آگاهي نويسنده  ،هاونمعناي بررسي و تفسير مضمرا دارند. نقد مضموني به

پردازد تا از اين راه به معناي بيشتر به بررسي پيوند ميان آگاهي منتقد و آگاهي نويسنده مي. اين رويكرد دهدقرار مي
كيفي در  يك روش پژوهشياست كه  براون و كلارك تحليل تماتيكاما چارچوب نظري اين پژوهش ژرف اثر برسد. 

. اين روش استهاي متني شناسي براي شناسايي، كدگذاري و تفسير الگوها و مضامين در دادهعلوم اجتماعي و روان
جهان  برها، بدون تمركز ويژه مند دارد و هدف آن كشف موضوعات تكرارشونده و معاني ضمني دادهفرآيندي نظام
توسط ويرجينيا  2006كه در سال روش تحليل تماتيككار رود. ي نيز بههاي ادبتواند در تحليلاست و مي ذهني خالق اثر

هاي تحليل كيفي در علوم انساني است. براون و بندي شد، يكي از پركاربردترين شيوهبراون و ويكتوريا كلارك صورت
سيستماتيك تعريف  هاي كيفي، رويكرديبراي تحليل داده» شناسياستفاده از تحليل تماتيك در روان«در مقالة  كلارك

كار رود. در اين مقاله شش مرحله براي اجراي تحليل تماتيك هاي نظري مختلف بهتواند در چارچوبكردند كه مي
  مشخص شده است: 

  .هاداده فهم اوليةخواندن دقيق متن و : هاآشنايي با داده .1

اين پژوهش، جملات حكمي و  هاي معنادار و انتخاب واحدهاي معنايي (درشناسايي بخش: كدگذاري اوليه .2
 صريح). 

 بندي كدها و يافتن مضامين محوري. ته: دسهاوجوي تمجست .3

 . هاي غير ضرور و تكراريبا اصلاح، ادغام يا حذف تمزيابي دوبارة مضامين با: هابازبيني تم .4

 يين حدود معنايي هر مضمون و انتخاب عنوان مناسب. : تهاگذاري تمتعريف و نام .5

  ها در قالب تحليل نهايي. تنظيم يافته : يسينوگزارش .6
 در تحليل مضمون قياسياند. ن اشاره كردهه تفاوت روش استقرايي و قياسي در تحليل مضموببراون و كلارك 
deductive reasoning ها را براي تأييد ژوهشگر دادهشوند و استخراج ميهاي مفهومي ها يا چارچوبها براساس نظريهتم
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هاي خاص به پژوهشگر از مشاهده inductive reasoningاستقرايي تحليل مضمون در . كندظريه تحليل مييا رد ن
كند. اين گيري ميها نتيجهمحور است و از همساني نمونهرسد. استدلال استقرايي يك برداشت نمونههاي كلي مينظريه

پژوهش حاضر بر اين روش استوار جديد كارآمد است. هاي هاي كيفي تناسب دارد و براي توليد نظريهروش با تحليل
 (Braun & Clarke, 2006: 77-101)است. 

كنند كه تأكيد مي» تفكر مفهومي و طراحي براي تحليل تماتيك«براون و كلارك در مقالة جديدتر خود با عنوان 
ري مشخص به پژوهشگران اجازه نظ جاي ارائة چارچوبپذير وفرامتني است كه بهروشي انعطاف (TA)تحليل تماتيك 

 (Braun & Clarke, 2022: 3–26)دهد رويكرد مفهومي خود را در پژوهش دنبال كنند. مي

در توليد معنا نقش دارد. از اين منظر، انتخاب  و اوتوجه به نقش فعال پژوهشگر است  اين روش،ويژگي مهم 
سازد مضامين پنهان در تحليل تماتيك، پژوهشگر را قادر مي پذير است.ها امري بيناذهني و انعطافمضامين و تفسير آن

هاي فرهنگي و ادبي، به دليل تأكيد ويژه در پژوهشها را آشكار كند و ساختار معنايي متن را بازشناسد. اين روش بهداده
  بر كشف معنا از خلال زبان و روايت، اهميت زيادي دارد. 

صريح  نوعي يا اظهارات جملات حكمي و و ماعي، فرهنگي و رواني هستندها سرشار از مضامين اجترماناز آنجاكه 
عنوان مبناي ، در اين پژوهش بهكنندبيني نويسنده عمل ميهايي از نگرش و جهان، همچون چكيدهو راوي هاشخصيت

   اند. ها درنظر گرفته شدهداده
  
  پژوهش ةپيشين .3

هاي زنان نويسنده انجام شده است. بيشتر اين ات زنانه و رمانهاي اخير دربارة ادبيهاي متعددي در سالپژوهش
تعارض «، و »نقش عشق در زندگي زنان«، »گفتمان مردسالاري«، »بازنمايي هويت زن«ها بر موضوعاتي چون پژوهش

  است.  كار رفتهتحليل تماتيك براساس روش براون و كلارك كمتر در اين حوزه به و اندتمركز داشته» سنت و مدرنيته
  

  جزيرة سرگرداني دربارة پيشينة پژوهش 1,3
پردازي، ناظر بر شخصيت هاآنهاي متعددي دربارة رمان جزيرة سرگرداني صورت گرفته است كه اغلب پژوهش
 يررسب«شناسي عشق و بينامتنيت است. نويسندة ي، زمان روايي، مفهومشناختجامعهي، مسائل ستينيفمهاي ويژگي

، معتقد است »)الومي ني(آراء ارو يوجود يشناسبر اساس اصول روان يسرگردان رهيرمان جز در ميو تصم يسرگشتگ
هاي رواني خود گيرند كه حق انتخاب دارند و با توجه به ويژگيها در اين رمان در شرايطي قرار مياز شخصيت هركدام
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 رةياز رمان جز ريسه تفس«) مقالة 272 -251: 1400كنند. (مرادي، گويند و انتخاب ميدربارة آن موضوع سخن مي
) 17-1: 1398دهد. (رنجبر، هاي داستان ارائه ميبا توجه به سخنان شخصيت را گانة خود، تحليل سه»يسرگردان

مداري و چندصدايي در اين وگوگفت، دربارة »يسرگردان رةيدر رمان جز ييو چندصدا يمداروگوگفت«نويسندگان 
سيمين ). «91- 77: 1391اند. (سليمي كوچي و جهرمي، باختين و ژنت را مدنظر قرار داده اند و آراءرمان سخن گفته

- 57: 1381كند. (پاينده، آثار دانشور تأكيد مي مدرنپستهاي اي است كه بر ويژگينوشته» مدرنساپدانشور: شهرزادي 
عنوان يكي از ادبيات پسااستعماري بهضمن تأكيد بر » خوانش پسا استعماري رمان جزيرة سرگرداني«) نويسندگان 82

هاي مهم تحقيقات ادبي، با برشمردن مفاهيم بنيادين پسااستعماري، در جستجوي خوانش جديدي از رمان جزيرة شاخه
  )56-41: 1395سرگرداني از اين ديدگاه هستند. (حاجتي و رضي، 

  
  چهل سالگيپيشينة پژوهش دربارة  2,3

گيري از ، نويسندگان با بهره»ايياسطوره-مان چهل سالگي با رويكرد كهن الگوييكهن الگوي فرديت در ر«در مقالة 
شناسي تحليلي يونگ و ديدگاه وي در پي اثبات سفر تكامل و رسيدن به فرديتِ شخصيت اول داستان است و به روان

ويش دست پيدا رسند كه شخصيت اصلي داستان با گذر از بحران چهل سالگي به شناخت واقعي خاين نتيجه مي
هاي مشترك در چهار رمان فارسي (تحليل تطبيقي گفتمان«). نويسندة 236 -219: 1398ولد، كند. (فلاح و ميرشاهمي

، معتقد است چهار »كنيم و چهل سالگي)كنم، عادت ميها را من خاموش ميخط تيره آيلين، چراغهاي رمانمايه درون
هاي زن داستان بررسي كرد. ند و مضامين مشابه را بايد در پردازش شخصيترمان مورد مطالعه گفتمان مشتركي دار

  ) 101-85: 1391(آهنگر، 
  

  انگار گفته بودي ليليپيشينة پژوهش دربارة   3,3
: رمان انگار گفته بودي موردي ةمطالع(در گفتمان ادبي  »ترديد«ها و سازوكارهاي نشانه مفهوم تحليل مؤلفه«پژوهشِ 

با بررسي پرداخته و  انگار گفته بودي ليليدر رمان » ترديد«معناشناسي به مفهوم-با رويكرد نشانه» )شاملوليلي اثر سپيده 
هاي بارز اين رمان رسد كه ترديد و عدم قطعيت از ويژگيهاي محوري داستان، به اين نتيجه ميها و شخصيتكنش

د در رمان انگار گفته بودي ليلي براساس آراي تحليل شخصيت محمو«). نويسندگان 733 -707: 1399است. (رضايي، 
گفته  انگار ، معتقدند شخصيت محمود به عنوان يك شخصيت عصبي بسيار خوب پردازش شده رمان»كارن هورناي

عنوان يك رمان روان شناختي دو الگوي شخصيت متفاوتِ مهرطلب و سلطه جو را از محمود به تصوي به بودي ليلي
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رمان روانشناختي و آثار سپيده «) يكي از همين نويسندگان در 133-115: 1396ده واسكويي، زاكشيده است. (شجاعت
هاي انتقادي خود از داند كه در تحليل انديشهشناسانه مي، سپيده شاملو را از نويسندگان موفق در رويكرد روان»شاملو

يسي معاصر فارسي به نمايش گذاشته است؛ اين دانش استفاده كرده و سبك و سياق منحصر به فردي را در داستان نو
تحليل روايت «هاي سبك اوست. مقالة هايي چون يادآوري خاطرات، تداعي آزاد يا مقيد يا هيپنوتيزم از ويژگيتكنيك
ان از نظرية انتقادي انواع ، به بررسي رم»انگار گفته بودي ليلي سپيده شاملو براساس نظرية انواع سرماية پيربورديورمان 

پرداخته و به اين نتيجه دست يافته است كه انواع سرماية زنان از جنبة اقتصادي، فرهنگي و اجتماعي در شرايط  رمايهس
  ) 1395،نقصان و فرودستي قرار دارد. (فاضلي و گلمرادي، 

پريشي و سرگرداني بيشتر از منظر هويت سرگرداني جزيرة ،دهندهاي بررسي شده نشان ميپژوهش مجموع در
از منظر  انگار گفته بودي ليلي به بحران ميانسالي و عشق زنانه پرداخته شده؛ و سالگيچهل سفي بررسي شده است؛فل

هاي اجتماعي و نقش زن در خانواده بررسي شده است. اما پژوهشي كه اين سه اثر را در كنار يكديگر و بر اساس سنت
رو، مقالة حاضر تلاشي براي پر كردن اين خلأ پژوهشي و ارائة  شود. از اينتحليل تماتيك مقايسه كند، كمتر ديده مي

  .است نوشت دهة هفتاد شمسيجامع از زنتصويري 
  

  شمسيدهة هفتاد  در نوشتسه رمان زن تحليل تماتيك .4
  سيمين دانشور ،جزيرة سرگرداني تحليل تماتيك رمان 1,4

ازسوي انتشارات خوارزمي به چاپ رسيده  1372، نام رماني به قلم سيمين دانشور است كه در سال جزيرة سرگرداني
) است كه بر محور سرگرداني كوه سرگردانو  جزيرة سرگرداني، ساربان سرگرداناي (گانهاست. اين كتاب درشمار سه

هنوز منتشر  كوه سرگردان،رمان البته  پردازد.هاي چهل و پنجاه ميهاي روشنفكران ايراني در دههگردد و به دغدغهمي
جا اين رمان پس از سپردن نزد انتشارات خوارزمي در آن )،1389(آبان  هنري نافه-ادبي ةطبق گزارش مجل و هنشد

از ، به كي سلام كنم، بهشت شهري چون، آتش خاموشهاي داستاناز سيمين دانشور، مجموعه . مفقود شده است
است كه به هفده  سووشونترين رمان دانشور، ف، نيز منتشر شده است. اولين و معروهاي مهاجر بپرس و انتخابپرنده

پرداخت و از كارهاي او در زمينة ترجمة زبان ترجمه شده است. دانشور در كنار نويسندگي به كار ترجمه هم مي
... را نام برد. سيمين، همسر جلال آل احمد نويسندة مشهور دشمنان، باغ آلبالو، بنال وطن، داغ ننگ سربازتوان، مي

  به نگارش درآورده كه در آن به زندگي و مرگ  جلال پرداخته است. غروب جلالست و كتابي را با عنوان معاصر ا
دربارة دختر جواني به نام هستي نوريان است كه به همراه مادربزرگ و برادرش، شاهين،  جزيرة سرگردانيرمان 
بعد از مرگِ شوهر، با مردي به نام احمد  هاي سياسي از دست داده و مادرشكند. هستي پدرش را در آشوبزندگي مي
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 ، سليم فرخي،، او را براي پسرشي را شوهر دهد و خانم فرخيگيرد، هستاو تصميم مي .كرده استگنجور ازدواج 
نيست. او از دورة دانشجويي منتظر خواستگاريِ مرُاد پاكدل، دوست صميمي  راضي بپسندد. هستي به اين ازدواج

اند و حالا كه خواستگار خوبي پيدا شده، ود است. خانوادة هستي از خواستگاري مرُاد نااميد شدهگراي خراديكال و چپ
 كنند.اي ندارد، هستي را به اين ازدواج تشويق ميهمگي حتي توران جان، كه با مامان عشي از زمان ازدواج دومش ميانه

  ة ترديدهايش سرگردان است.اش بگيرد و در جزيرداند چه تصميمي بايد براي زندگيهستي نمي
، تصويري واقعيتعشق و و مدرنيته،  و ويژه سرگرداني او ميان سنتاين رمان، با محوريت شخصيت هستي، به

هاي ويژه هستي، همچون كانونها، بهدهد. جملات صريح و حكمي شخصيتچندلايه از جامعة ايران دهة هفتاد ارائه مي
  سازند. اصلي رمان را آشكار مي هايكنند و تممعنايي متن عمل مي

  

 و استقلال فكري يخودآگاه  
براي مثال در فصلي تأكيد بر لزوم شك، تجربة شخصي و استقلال فكري است.  جزيرة سرگرداني يكي از مضامين اصلي

به ي استاد و شاگرد، توصيه به انديشيدن و رسيدن وگوگفترود و در به خانة استادش، سيمين مي هستياز داستان 
ها، هر چند ها و دانستهها عقده نسازي، آموختهها به شرطي كه از آنرويدادهاي و تجربه«شود: استقلال فكري مشاهده مي

گذارد تا با هوشياري و با عينك خودت دنيا را ها در ذهن تو معرفتي به جا ميممكن است فراموششان كرده باشي، مجموعة آن
ها و اند نمان و طوطي آنها نشو. خودت در شنيدهمر زائد اعور كساني كه به تو چيزي را ياد دادهببيني. اما هستي جان، تا آخر ع

دهد: خوبي بحران نسلي و فكري زمانه را بازتاب مياين جمله به )61: 1372دانشور، (» هايت شك كن.ها و خواندهآموخته
اي بيابد. در اين مضمون، شك نه جربة فردي، راه تازهخواهد با شك و تنسلي كه از تقليد كوركورانه خسته است و مي

  معناي انكار، بلكه ابزار رهايي و آفرينش هويت فردي است. به
  

 و دليل خوشبختي بشري نياز: عشق  
يي كه ميان سيمين و هستي در خانة وگوگفتو در  كندنيازهاي بنيادي بشر معرفي مي ازدانشور عشق و شادماني را 

» تنها خوشبختي عشق است.«يا  )64همان:(» شادماني و عشق جزو غرايز بشري است.«: گويدد به او ميدهسيمين رخ مي

در اين رمان، عشق  )37(همان:» خدا عشق و اميد هم هست.«كند: و در بخشي ديگر خدا را با عشق تعريف مي )186همان: (
ند هويت فرد را بازسازي كند. هستي در تواشمول است كه مينه صرفاً يك تجربة شخصي، بلكه نيرويي جهان

معنايي برهاند. اين نگاه، عشق را به ابزاري براي مقابله با وجوي همين عشق است، عشقي كه او را از ترديد و بيجست
  كند.سرگرداني تبديل مي
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 دروغ، نقاب و هويت اجتماعي  
گويند. مردها اند و ميها از ترس مردها دروغ گفتهزن«: هاي اجتماعي استو نقاب هااز ديگر مضامين مهم رمان، نقد دروغ

(همان: » تري بر چهره داشته باشدآدم سالم و طبيعي كسي بوده كه نقاب محكم«يا  )161(همان: » گويند؟از ترس كي دروغ مي

حالي كه مردان از اند، در گوييدهند كه در جامعة مردسالار، زنان براي بقا ناگزير از دروغاين جملات نشان مي )161
» دروغ«دانشور در اينجا به ماهيت اجتماعي  گويند.حال دروغ مي؛ و با اينندارند شگردجايگاه قدرت، نيازي به اين 

نيز به توانايي فرد در » طبيعي بودن«و » سلامت«زند. به علاوه، حتي پردازد و آن را به ساختار قدرت پيوند ميمي
  تابد.اي است كه صداقت را برنميگونهني جامعه بهشود؛ يعزدن وابسته مينقاب

  

 ضعف و قدرت، نسبيت وجودي  
ها، هيچ ها و قدرتهمة ما معجوني هستيم از ضعف«: كندانسان يادآوري مي را در دروندانشور با نگاهي فلسفي، نسبيت 

» آيم.لق باشم چيز چرندي از آب در ميكنم كه اگر مطهيچ كس مطلق نيست و من هم فكر مي«يا  )88(همان: » كس مطلق نيست.

دهند: انسان موجودي نسبي است و همين نسبيت او را شناختي نويسنده را نشان ميها نگاه هستياين گزاره )88(همان: 
  كند. گرايي و تلاش براي يافتن مطلق در زندگي اجتماعي و فردي مقابله ميكند. اين مضمون با بحران كمالتر ميانساني

  

 شكست و  رمساريش  
شرمساري بدترين حالتي است كه به انسان دست «: است جزيرة سرگرداني احساس شرم و پيامدهاي آن از مضامين كليدي

كند، اما هستي از مراد خواستگاري ميوقتي  يا )87(همان: » تركيم.دهد. براي جبران آن اگر خود را به آب و آتش نزنيم، ميمي
شود كه دل شكسته را بند بندزني در اين دنيا پيدا نميهيچ چيني«: آيدكند، اين جمله به چشم ميخواهد ازدواج مراد نمي

دارد. شكست و هاي شديد واميداند كه انسان را به واكنشكننده ميدانشور شرم را احساسي فلج )187(همان:  »بزند.
دي مستقيم با تجربة زنان دارد كه در فرهنگ تم، پيون شوند. اينناپذير معرفي ميجبرانشكستگي نيز اموري دل

  شوند. مردسالار، بيشتر از مردان با شرم و سركوب مواجه مي
  

 آزادي و محدوديت :جنسيت  
شود كه ديدگاه دانشور يا جامعه هايي براي زن تعريف ميهايي از رمان، بايد و نبايدها، و شايست و ناشايستدر بخش

شويم و هاي ابتدايي رمان كه با هستي آشنا ميدهد. براي مثال در همان فصلرا از هويت جنسي زن بازتاب مي
ها را كند، اين گزارهيابيم هستي بعد از مرگ پدر، همراه با برادرش، شاهين و مادربزرگش، تورانجان زندگي ميدرمي
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جذابيت « يا )14(همان:» تر است.ولمعلمي براي زن از هر كاري معق«خوانيم: دربارة مناسب بودن شغل معلمي براي زنان مي
 )14(همان:» كند.معلمي در اين است كه نيمي از آن دانش لازم است و نيم ديگرش بازيگري. همين بازيگري آدم را سرگرم مي

خواهد هستي را طي قراري به خانم فرخي نشان دهد كه براي پسرش، سليم، بپسندد. هستي كمي جلوتر، مامان عشي مي
هاي هايي دربارة محدوديتجا هم گزارهداند كه هستي منتظر خواستگاري مراد است. اينو مامان عشي ميراضي نيست 

زن به علت وضعيت خاص زن بودن در خانة شوهر مدام در جا «شود: جنسيتي در جامعه يا شايد در نفس زندگي تعريف مي
شودو يك مغاك ژرف ميان آن دو، ازدواج را بي ها مدام زيادتر ميرود و فاصلة ميان آنزند و مرد برعكس، روز به روز جلو ميمي

   )15(همان:» كند.معنا و فرسوده مي
. براي مثال در فصل ديگري از داستان، وقتي پردازدهاي آن ميطور مستقيم به مسئلة جنسيت و محدوديترمان به

شكستن سد جنسيت، نه «آيد: ها به چشم ميزارهزند و هستي بسيار نگران و دلواپس اوست، اين گمامان عشي غيبش مي
برازد... در شكستن سد بايستي متوجه بود كه آب، خانة دهقاني را خراب ها به ما نميبراي كسي كه متعهد است. اين ولنگاري

جنسيتي،  دهند كه آزادي جنسي و برابرياين جملات نشان مي )273(همان: » مردها عاشق تنوعند.«يا  )254(همان: » نكند.
شده امري پرخطر و پرهزينه است. دانشور با اين جملات، تناقض ميان ميل به آزادي و ترس از در جامعة روايت

  كند. پيامدهاي اجتماعي آن را تصوير مي
گردد. سليم  كه توقع دارد زنش اي ديگر از باورهاي جامعة دهة هفتاد دربارة زنان به مسئلة زن و اقتصاد بازمينمونه

خواهد به كارش ادامه دهد يا خير؛ و هستي با پرسد آيا بعد از ازدواج هم مييرون از خانه كار نكند از هستي ميب
» نتيجة سلطة اقتصادي مرد، استثمار هر چه بيشتر زن است.«گيرد: جملات زير شكل مي وگوگفتگويد، در اين قاطعيت مي

پول و قدرت دل آدم را «و  )41همان:»(شويد.الي داشته باشيد، كمتر استثمار ميكنيد اگر استقلال مشما خيال مي«يا  )41(همان:
  )80(همان:» كند.سنگ مي

هاي عروسي مادربزرگ عكساز ديگر باورهاي جنسيتي جامعه، انتظار وفاداري از زن بعد از مرگ شوهر است. 
گ پسرش نشده شوهر كرده از او گويد چون عروسش هنوز سالمرمامان عشي را قيچي كرده است و به سليم مي

مامان  زودهنگامگويد عروسش به سال نكشيده، رفته و ازدواج كرده است، ازدواج جان ميزماني كه توران ناراحت است.
طور نشان داده كه از مرگ شوهرش جان شده است. چرا كه مامان عشي با اين كارش اينعشي، باعث ناراحتي توران
  . چندان هم ناراحت نيست

  

 گذر زمان، مرگ و فلسفة زندگي  
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هستي خواب ترسناكي . در آغاز داستان از ديگر مضامين برجسته رمان، انديشه دربارة گذر زمان و معناي زندگي است
جا به بيابان سوختة وهمناك تبديل شده است. صرف نظر از معناي نمادين اين خواب و ارتباط آن با بيند كه همهمي

شود، اهميت زمان اي داستان، اشارتي كه به زاييده شدن روز از دل تاريكي يا ضرورت بيداري ميدرونمايه و حال و هو
وانگهي «يا  )5(همان: » روز از دل ظلمات مثل آب حيات از درون تاريكي زاييده شد.«، مانند: كندو زندگي را بازنمايي مي

هاي پاياني روايت، وقتي مردان به فصلدر  )7(همان:» يم.خواببراي خوابيدن وقت بسيار است. صدها هزار سال زير خاك مي
شود، بازهم تشبيه زندگي را گويد و براي مدتي گم ميكند و او خانة شوهر را ترك ميعلاقگي ميعشي اظهار بيمامان

و در ) 276مان:(ه» كند؟.اي است كه هركس به خواست دل خودش تعبير ميآيا زندگي خواب آشفته«بينيم: به خواب آشفته مي
گذرد و شعله و آتش گاه زمان همچون باد مي«شود: همين پيرفت، بازهم بر نقش گذر زمان بر رويدادهاي زندگي تأكيد مي

خبر از رابطة خواهد به مخفيگاه جديد برود، و بيمراد ميدر جايي ديگر، وقتي  )277(همان:» كند.فاجعه را خاموش مي
آدم بهتر است بميرد تا يك «آمده است:  گزاره، اين كنديفاش م سليم يبرا، داشته يبه هست كهار  يراز عشق هستي و سليم

طور جدي به فلسفة زندگي، نسبيت دهد رمان بهاين جملات نشان مي )319(همان: » عمر عليل و ذليل سربار كسانش باشد.
عنوان پايان يرانگر است. مرگ نيز نه بهپردازد. زمان در اين روايت، هم شفابخش و هم وحقيقت، و مسئلة مرگ مي

  شود. مثابه انتخابي براي رهايي از رنج و ذلت مطرح ميطبيعي، بلكه به
  

  عقايد سياسي و مذهبي  
ها بخش قابل توجهي از عقايد سياسي و مذهبي كه در قالب جملات حكمي و نوعي يا اظهار نظرهاي صريح شخصيت

سليم روشنفكر مذهبي و شود گيرد؛ زماني كه مشخص ميخانة توران شكل مي هاييوگوگفتبروز و ظهور دارد، در 
گويد پدرش از طرفداران مصدق بوده انقلابي است و همگان به آل احمد، خليل ملكي و مصدق، علاقه دارند. .سليم مي

به قول شما رنسانس  به عقيدة من دوران نوزايي يا«است. نمونة اين اظهارنظرهاي سياسي و عقيدتي جملات زير است: 
ايست كه بشر به آن بزرگترين تحول بشري است. يك نقطة عطف در تاريخ بشر، انسان گرايي رنسانس جالب توجه ترين پديده

نطفة استعمار و استثمار در بقية كشورهاي جهان از اومانيسم غرب بسته شد. هنوز كه هنوز است كشورهاي «)؛ 31(همان:» رسيده.
پيمايد. دارد شود. دارد آخرين مرحلة صنعت را ميبشر فعلي دارد هيچ و پوچ مي«)؛ 31(همان:» كنند.رب تقليد مياستعمارزده از غ

كند. بشر فعلي در حال انفجار است. انفجاري بدتر از ايلغار مغول. به عقيدة من آخر تمدن بشر فرا عصر انفورماتيك را مزه مزه مي
» ما عصر كافكايي است. بازتاب ناهشيار افسرده و شخصيت بي تاب كافكاست. رسده است، تأملي كرد و افزود: عصر

شيطان نفس اماره «)؛ 33(همان:» درد بشريت فرا رسيدن عصر انفورماتيك نيست درد بشريت شيطان زدگي است.«)؛ 33و32(همان:
ام كرة ارض را فرا گرفته، بشر امروز شيطان فردي داريم و شيطان جمعي. در دورةما شيطان، جمعي است، تم«)؛ 33(همان:» است.
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خوشبختي «)؛ 33(همان:» زدگي است. راه رستگاري، مهدويت انقلابي است.داند. اينهم خودش نوعي شيطانخودش را خدا مي
شود پر از هياهو، (عين بزار مسگرها) پر از مواد مخدر، پر از جهان آشفته بازاري مي«)؛ 34(همان:» فردي هم كافي نيست.

رسد و بشر از آن روسفيد بيرون اين روزگار سياه به انتها مي«)؛ 34(همان:» گاريهاي جنسي. روزگار ما، روزگار سياهي است.ولن
هاي روي زمين با هم آشتي كنند، حالا خواهد، آدماما من دلم مي«)؛ 34(همان:» آيد، عالم غيب و شهادت، در قرآن هم هست.مي

)؛ 35(همان:» ان هستي ماركسيسم است باشد، به شرطي كه خدا را از آسمان به زمين نياورند.اگر را آن به قول يكي از دوست
نامگذاري مهم است. وقتي نامي بر چيزي يا بر حالتي گذاشتي، يك قسمت «)؛ 36(همان:» اميدوارم به خدايي كه فراگير است.«

سياست به «؛ )37(همان:» خدا عشق و اميد هم هست.«)؛ 37(همان:» خدا فوق جنسيت است.«)؛ 36(همان:» مسأله حل شده است.
  )83(همان:» كند.هاي آدم را آلوده ميهر جهت دست

 مادربزرگ معتقد است كه پسرش از هواداران مصدق بوده است و در راه او شهيد شده است.در فصلي از داستان، 
ر بخشي ديگر از رمان، از زبان مامان عشي كه دجان براي شهيد نشان دادن پسرش در راه مصدق، در حاليتلاش توران

اي! خاطر آرمان و عقيدهصورت اتفاقي و در تيراندازي دم مجلس از بين رفته است نه بهخوانيم كه شوهرش بهمي
داند يا شهيد شدن در راه مصدق را ! اين بخش به وضوح ميل شود مادربزرگ، شهيد شدن را افتخاري ميمشخص نمي

رود گوياي اين موضوع است كه استفاده از القابي كه براي  محمدمصدق به كار ميدهد. را نشان ميسازي به قهرمان
نگرد. مي» كند كارستانكاري مي«و » شهيد راه وطن«، »اسطوره و يادگار اعصار و قرون«دانشور به مصدق به عنوان يك 

در دفاع از او در رمان وجود دارد بسيار بيشتر  از طرف ديگر تعداد افراد موافق با سياست محمدمصدق و سطرهايي كه
هايي ماركسيسم است. شخصيت دربارةديگري كه در اين رمان وجود دارد، مضمون سياسي عقيدتي از مخالفان اوست. 

عنوان ز هستي، توران، سليم و دانشور بهدارند، عبارتند ا» صدايي«كه به صورت مستقيم و غيرمستقيم در اين رابطه 
شمسي است  پنجاهاي از روشنفكران دهة دهندة تفكرات قشر عمدهنيز بازتاب مضمون. اين (سيمين) داستانيشخصيت 

هايي دارند. تقابل ميان شريعتي و جلال آل احمد و نقش كه به لحاظ تفكرات سياسي، اجتماعي، فرهنگي و ديني تفاوت
نويسنده تقريباً هيچ داوري مستقيمي در اين -و راوي شودها روشن ميوگوگفتخليل ملكي در تبيين ماركسيسم در اين 

هاي خويش متن را تفسير كند. شود مخاطب داستان (روايت شنو) با اطلاعات و گرايشرابطه ندارد. همين امرسبب مي
ملي و از روشنفكراني است كه همواره مصدق را به نيكي در خاطر دارد، مخالف نظام شاه -توران نمايندة قشر مذهبي

  ورزد. توران طالب صلح جهاني استست و به ايران عشق ميا
دازد. پرهاي فلسفي و اجتماعي ميسيمين دانشور بيش از دو رمان ديگر، به بحران جزيرة سرگرداني رماندر مجموع، 
زمان و «، و »شرم و شكست«، »دروغ و نقاب اجتماعي«، »عشق و شادماني«، »شك و استقلال فكري«مضاميني چون 

عنوان اند. هستي، بهوجوي معنايي تازه براي زندگيدهد كه زنان در اين متن در جستوضوح نشان مي، به»مرگ
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ن و شك، و ميان عشق و نااميدي درنيته، ميان ايماشخصيت محوري، بازتابي از نسل زناني است كه ميان سنت و م
  .اندنوساندر
  

  ناهيد طباطبايي ، سالگيچهل تماتيك رمانتحليل  2,4
اي چاپ شده است. اين رمان روايتگر برهه 1379به قلم ناهيد طباطبايي ازسوي نشر چشمه در سال  چهل سالگيرمان 

كند. نقطة شروع داستان گي است كه با همسر و دخترش زندگي مياز زندگي زني به نام آلاله در آستانة بحران چهل سال
هرمز شادان عشق، دوران جواني او، قرار است براي برگزاري كنسرتي به ايران بيايد شود زماني است كه آلاله متوجه مي
شود و به ياد هايش انتخاب شده است. آلاله با فهميدن اين موضوع دچار اضطراب ميو آلاله به عنوان مدير برنامه

دليل است، گويد حال ناخوش او بيافتد. خانم شيرازي، همكار آلاله، كه متوجه حال ناخوش او شده، ميگذشته مي
تواند پنهان كند و با او در چون شوهر خوب و دختر نازنيني دارد. آلاله اين احساس پير شدن خود را از فرهاد هم نمي

دهند. آلاله كه خود ها در آستانة چهل سالگي كارهاي عجيب و غريبي انجام ميگويد زنكند و مياين مورد صحبت مي
نواخته و آن را رها كرده، با شنيدن خبر آمدن هرمز و ديدن تمرين گروه نوازندگان به ياد گذشته سل ميدر جواني ويلون

مز به ايران منطقي د با موضوع آمدن هررود. فرهاها به سراغ سازشَ ميشود. آلاله بعد از سالافتد و دچار حسرت ميمي
پرسد آيا هنوز هرمز را مي از او؟ شقايق دختر آلاله نهپرسد كه آلاله دوستش دارد يا از خود ميكند؛ اما برخورد مي

خانوادة هرمز را كه منتظر  ،اند چه بوده است؟ آلاله و شقايق در فرودگاهدوست دارد و علت اينكه با هم ازدواج نكرده
شود. هرمز به آلاله حركاتش خيره مي رود و با دقت به او وبينند. آلاله به ديدن تمرين هرمز ميدنش هستند ميآم
گويد كه بايد ساز زدن را شروع كند و در كنسرت بعدي هرمز به عنوان نوازنده حضور داشته باشد. آلاله در شب مي

شود. آلاله به همراه شقايق و فرهاد به حنه محو او ميروي ص كنسرت به شدت هيجان زده است و با ديدن هرمز بر
گيرد نواختن ساز و تمرين كردن را از سر بگيرد. بعد از روند. با رفتن هرمز آلاله تصميم ميبدرقة هرمز به فرودگاه مي

دهند و تولدش لاله مياي را به آبرد. فرهاد و شقايق جعبهبدرقة هرمز در فرودگاه، فرهاد آلاله و شقايق را به رستوران مي
  .استايي يك سينه ريز ستارهاو گويند. كادوي تولد را تبريك مي

ساخته است. عشق، خانواده، جواني و 1388عليرضا رئيسيان فيلمي را با همين نام و با اقتباس از اين رمان در سال
برف و ، حضور آبي مينا، وجواني خويشن باهاي توان كتابموسيقي اركان مهم رمان هستند. از ديگر آثار طباطبايي مي

  ... را نام برد.ركسانا نيستم اگر، درانجامه، نرگس
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به بحران  تربيش و نه در دهة هفتاد استهاي تجربة زناترين بازتابترين و در عين حال لطيفيكي از صريح اين رمان
پردازد. طباطبايي با شق و زندگي ميهاي عاطفي و رواني، و بازانديشي در مفهوم عهويت زن در ميانسالي، چالش

دهد كه سرشار از ترديد، اميد، اي قرار مياستفاده از زبان ساده اما پركشش، مخاطب را در جهان دروني زنانه
هاي صريح و گاه صورت گزارهسرخوردگي و بازانديشي است. براي تحليل تماتيك اين اثر، جملات كليدي كه به

اند. اين جملات با روش براون و كلارك كدگذاري و در چند نوان دادة اصلي انتخاب شدهعاند، بهفلسفي بيان شده
  اند. بندي شدهمضمون كلي دسته

  

 خاطره  و عشق  
ها بارها از عشق دوران شود. شخصيتاي بنيادين و گريزناپذير مطرح ميعنوان تجربه، عشق بهسالگيچهل در رمان

شقايق از آلاله  . وقتياي ميان خاطره و واقعيت حضور داردين عشق همواره در فاصلهگويند، اما اجواني سخن مي
 وگوهادر گفتها اند چه بوده است؟، اين گزارهپرسد آيا هنوز هرمز را دوست دارد و علت اينكه با هم ازدواج نكردهمي

؛ )55همان: (»شود.ه همان عشق اول ختم نميشوند ولي همة زندگي بها بالاخره يك روز عاشق ميهمة جوان«گيرد: شكل مي
فهمي كه يك جايي، يك جايي از دنيا يك ها نگاه كني، ميها هستند و تو هر وقت به ستارههاي دوران جواني، همين ستارهعشق«

آويزي. مي اي است كه به گردنتآخرين عشق، ستاره« ؛)57همان: (»شود.كند ته قلبش گرم ميكسي هست كه وقتي به تو فكر مي
ت آدم هيچوق« )57همان: (»شود.س كني... تمام جانت گرم ميبيني... اما وقتي آن را لماي كه تا به آينه نگاه نكني آن را نميستاره

نيافتني، زيبا، شود؛ عشقي دستاي از عشق بدل ميدر اين جملات، ستاره به استعاره )58همان: (»كند.ها ازدواج نميبا ستاره
ه عشق در دسترس نيست، بلك .دهددر ميانسالي بازتاب ميرا خوبي بحران زن ن حال غيرواقعي. اين استعاره بهو در عي

اي واقعي باشد، به منبعي براي بازانديشي و كه تجربهبه همين دليل عشق، بيش از آنو  مانددر خاطره و خيال زنده مي
  شود. ميتبديل معنا دادن به زندگي 

  

  ترديدهاي درونيبحران هويت و  

هاي بنيادين ها با ترديد و پرسشترين مضامين اين رمان، بحران هويت زن در ميانسالي است. شخصيتيكي از برجسته
شكي خودم هم مثل او آورد. كاها سردر نميكس از احساس آدمدانم از من مطمئن است اما هيچمي«: انددربارة خود مواجه

تو « ؛)77(همان: » كاش من هم عاشق چيزي بودم، عاشق چيزي كه فقط و فقط مال خودم باشد. اي«؛ )39همان: (»مطمئن بودم.
به خود و در شكل عدم اطمينان نسالي دهند بحران هويت در ميااين جملات نشان مي )80(همان: » دوباره بايد شروع كني.
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هاي چيزي فراتر از نقش ؛علق داشته باشددنبال چيزي است كه به او تكند. زنِ رمان طباطبايي بهديگران بروز مي
  .است درواقع كوششي براي بازسازي هويت در ميانة زندگي» شروع دوباره«اجتماعي و خانوادگي. دعوت به 

  

 هاروابط نسلي و تغيير ارزش  
ه طنزآميز، كند. طباطبايي با لحني انتقادي اما گاخوبي شكاف نسلي ميان زنان نسل قديم و جديد را ترسيم ميرمان به
شور هر چي درس مرده« )40(همان: » دخترهاي امروز خيلي روشنفكرتر از ما هستند. «: كندها را بيان ميهاي نگاه نسلتفاوت

داند و در اين جملات، تضاد دو نسل نمايان است: نسلي كه تحصيل و روشنفكري را ارزش مي )(همان» است ببرند.
دهد؛ هاي اجتماعي دهة هفتاد را بازتاب ميكند. اين تضاد، بخشي از تنشتلقي مي نسلي كه آن را بيهوده يا حتي مضر

  هاي قديمي هنوز قدرتمند بودند. زمان سنترفت و همدوراني كه جامعة ايران با سرعت به سمت مدرنيته پيش مي
  

 مثابة نياز وجوديعشق به  
ها بارها از خلأ عشق كند. شخصيتاز اساسي انسان تأكيد ميعنوان نيدر كنار نقدها و ترديدها، رمان بر اهميت عشق به

اي كاش من هم عاشق چيزي بودم، عاشق چيزي كه فقط و فقط مال خودم باشد... يك عشق «: گوينددر زندگي خود سخن مي

فرد ديگر معناي رابطة عاطفي با در اينجا عشق تنها به )77(همان: » مطمئن، عشق به چيزي كه به عواطفت جواب بدهد.
تواند به كار، هنر يا هدفي والا تعلق گيرد. طباطبايي با اين نگاه، عشق را عاملي براي رهايي از روزمرگي نيست؛ بلكه مي

  بيند. و پوچي مي
  

 گذر زمان، پيري و بازگشت به كودكي  
سالخورده و نيز با  ينِپردازد. زنِ ميانسال با مواجهه با والدشكلي ظريف به موضوع گذر زمان و پيري ميرمان به

شوند كه به محبت مگر نه اين كه همة سالخوردگان، كودكاني مي«: شودبازانديشي در زندگي خود، متوجه چرخة زندگي مي

از خلال اين  نويسنده دهد.اين جمله، بازگشت به كودكي در پيري را نشان مي )54(همان: » مادرانة فرزندشان نياز دارند؟
اي كه نه نشانة ضعف، بلكه بخشي از دهد؛ وابستگيانسان را در همة مراحل زندگي بازتاب مي استعاره، وابستگي

  ساني است. طبيعت ان
دهد. مضاميني چون عشق و خاطره، تصويري چندلايه از زن ميانسال ايراني ارائه مي سالگيچهل رماندر مجموع، 

دهند كه زن اتي، و بازانديشي در گذر زمان، همه نشان ميعنوان نيروي حيبحران هويت، شكاف نسلي، نياز به عشق به
در اين روايت در آستانة بازتعريف زندگي خويش است. طباطبايي با زباني شاعرانه و در عين حال صريح، به خواننده 

  پنداري كند. ها همذاتهاي زنانه و هم با اميدهاي پنهان آندهد تا هم با رنجاجازه مي
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  سپيده شاملو، گار گفته بودي ليليانتحليل تماتيك  3,4

ة جايزة بنياد هوشنگ برند ه وبه چاپ رسيد نشر مركز كه از سوينخست رمان سپيده شاملوست  انگار گفته بودي ليلي
نامزد  1384دومين رمان شاملو در سال  سرخي تو از من. كتاب است شده 1379براي بهترين رمان اول در سال گلشيري

تحت  اين نويسندهم از داستان كوتاه ه  يك مجموعه و به وقت بهشتهمچنين رمان  .ه استبود دريافت جوايز مختلف
  كه شامل ده داستان كوتاه است. چاپ شده زدستكش قرم عنوان 

شود. همسرش، شراره، كه راوي داستان با مرگ علي نوربخش در بمباران تهران آغاز مي  انگار گفته بودي ليليرمان 
 مرگ و علي با زندگي روايتكند. فصل اول، دهد و زندگي خود را بازگو ميمخاطب قرار مي هم هست، علي را

 سوم، فصل در .است شراره زبان از نامزدي دوران رفتن كوه و مشهد سفر علي، با عروسي ماجراي دوم، فصل. ستعلي
، راين با و شودتان عوض ميداس اوير چهارم، فصل در. شودمي روايت محمود و مستانه آشنايي ماجراي و مستانه مرگ

دهد و گويد. در فصل پنجم، شراره مستانه را مورد خطاب قرار ميمستانه، خواهر علي از زندگي خود و از مرگ علي مي
 هفتم فصل پردازد.سياوش، مي و شراره با مستانه ةرابط بهگويد. فصل ششم برايش از اتفاقات بعد از مرگ علي مي

سياوش قهر  ،گذارددر فصل هشتم، شراره با آشناي قديمي قرار سفر خارج را مي و ستا كردن عليفراموش دربارة 
   گويد.و خانه را ترك ميكند مي

نوشت در دهة هفتاد است. شاملو در اين رمان، با نگاهي زنانه و انتقادي، به هاي شاخص زناز نمونه اين رمان
پردازد. جملات صريح و حكمي اين رمان، ، جبر اجتماعي و ارادة فردي ميتضادهاي ميان سنت و مدرنيته، عشق و رنج

توان اي براي ورود به جهان معنايي آن هستند. با روش تحليل تماتيك براون و كلارك، مضامين اصلي اثر را ميدريچه
  :بندي كرددر چند محور زير دسته

  

 سنت، و ترس از قضاوت اجتماعي  
ها، خرافات و ترس از قضاوت مردم است. اين مضمون بارها اين رمان، حضور پررنگ سنت يكي از مضامين بنيادين در

» ده.سوزونن، آه كار دستت ميا ميمادر دل مردم رو نسوزون، آه به دل مردم نذار. دلت ر«: شودها ديده ميدر كلمات شخصيت

در  )59(همان: » ه مادر. ولي آه مردم رو بهش بگو.ب ندارجوونن عي«؛ )55(همان: » مادر بترس از آه مردم.«؛ )26: 1379شاملو، (
تواند زندگي فرد را تباه كند. بازنمايي شده است كه ميو فراتر از اجتماع نيرويي ماورايي  ةمثاببه» آه مردم«ارات، اين عب

عرض نگاه و داوري دهد؛ گفتماني كه فرد را همواره در مشاملو از خلال اين جملات، سلطة گفتمان سنتي را نشان مي
  بينند. اي است كه در آن زنان بيش از همه از قضاوت عمومي آسيب ميدهندة جامعهبيند. اين نگاه بازتابجمع مي
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 جنسيت، قدرت و جايگاه زن  
پردازد. زنان در اين متن، اغلب در موقعيت ضعف يا حاشيه قرار دارند و رمان شاملو آشكارا به روابط قدرت جنسيتي مي

ها با ياد و خاطره علي زندگي كرده، شراره از اينكه سال يد خود را با ساختار مردسالار تطبيق دهند. براي نمونهبا
گويد كه تقابل زن/مرد را ناراحت است و قصد دارد زندگي ديگري را تجربه كند. در اين حس و حال، جملاتي مي

ات اون قدر بزرگ بود كه من به هيچي ديگه احتياج نداشتم. كه هچرا رفتي؟ چرا وقتي بودي شونه«دهند، مانند: نشان مي

يا بعدها كه شراره براي گذران زندگي خود و پسرش دچار مسائل )؛ 154(همان:» هاي خودم كوچيك موند. چرا؟.شونه
ن تنها يك زگذراندن  ةقيمعاش و طرة نسبت به نحو چه نگاهي  جامعهپردازد كه شود به بيان اين نكته ميمختلف مي

را به  هيهمساكند؛ زماني كه زن همسايه دارد بازگو مي زناي كه از رفت و آمد با دارد و اين باور اجتماعي را با خاطره
 يِهاشما زن تيوضع ديگويبه شراره مخطاب  يول د،يگويم يبد اقتصاد طياز شرا هيزن همساكند، ميخانه دعوت 

  )159(همان:» كنه، شمام كه روبراهين.رق مياش فزن تنها قضيه« .كنديتنها فرق م
شده و گويد كه شراره از توجه علي به ديگران دچار حسادت ميمستانه به شراره ميدر فصل ديگري از داستان 

شون همه«رفت جملات زير قابل توجه است: نسبت به علي و حتي خاطرات علي احساس مالكيت دارد. در اين پي

اين جملات ) 79(همان:» زبون علي مثل دم مار بود، تلخ و راست.«يا ) 71(همان:» رسن.رن و نميمياحمقن. مثل احمقا راه 
نحوي اي كه بايد با آن كنار آمد يا آن را بهشود؛ مسئلهاي خاص مطرح ميمسئله ةمثابدهند كه زن بودن بهنشان مي

در ») زبون علي(«گو اند و حتي زبان حقيقتدانهفشار گفتار مركرد. زنان، در اين روايت، همواره تحت» مديريت«
زمان بر دوگانة حقيقت/قدرت و زن/مرد جا همشود. شاملو در اينتصوير مي») مثل دم مار(«اي تهديدآميز استعاره

  گذارد. انگشت مي
  

  و جبر اجتماعي سرنوشتباور به  
. كننداشاره مي» سرنوشت«و » قسمت«ا بارها به هكليدي رمان، جبرگرايي تقديري است. شخصيت مضامينيكي ديگر از 

كند رابطه عاشقانه مستانه و محمود با علاقة محمود آغاز شده است، اين گزاره آمده در فصلي كه شراره تعريف مي
شود و هر روز  دوازده يا زماني كه مادر علي بعد از مرگ پسرش دچار جنون مي )37(همان: » قسمتش همين بود.«است: 
قدرش رو بدون مادر «خوانيم: كند، اين جمله را ميرود و براي پختن كتلت، سيب زميني رنده ميرا بالا و پايين مي طبقه

شراره بعد از مرگ پدر نيز، وقتي  )135(همان: » درش مراقبت كنه، حتما صواب داره.يه مدت از ما« )91(همان: » اس...يدونه
يه مدت از مادرش مراقبت كنه، «گويد: ند، ميو از او مراقبت كن دينايغ مادرش ببه سرا خواهديمحمود ماو و مستانه از 



 

٢٢ 

 

كنند. دهد افراد زندگي خود را از منظر تقدير و قسمت تفسير مياين جملات نشان مي )135(همان: » حتما صواب داره.
كرار و پذيرش منفعلانه قرار اي از تسازد و او را در چرخهنگاه جبرگرايانه، كنشگري و عامليت زن را محدود مي

» ت از مادرمراقب«و » صواب«هاي سنتي چون از ارزش ناگزيرنددهد. در اين فضا، زنان براي كسب جايگاهي بهتر مي
  ند. ربهره ب

  

 عشق، رنج و وابستگي عاطفي  
. داننددام ميبخش و هم ها عشق را هم نيرويي نجاتعشق در اين رمان با رنج و وابستگي گره خورده است. شخصيت

كند كه وجود و حضور گويد و اشاره ميي خود با علي، كه ديگر زنده نيست، از ساخت فيلمش ميوگوگفتشراره در 
ها آسان بود. سخت از همه فكر نكن پريدن از انواع و اقسام دام«گاه بوده و با مرگش از دست رفته است: علي براي او تكيه

و زماني كه قصد دارد از خاطرة علي عبور و  ؛)130–129(همان: » ة عشق در آن پاشيده بودند.كه دانهايي بود پريدن از دام
قدر بزرگ بود كه من به هيچي ديگه هات اونچرا رفتي؟ چرا وقتي بودي شونه«گويد: يك زندگي جديد را آغاز كند، مي

(همان: » شه؟شه يه عمر تحمل كرد. ميچي رو نميهي« ؛)154(همان: » هاي خودم كوچيك موند. چرا؟احتياج نداشتم. كه شونه
هاي شانه«زمان منبع آرامش و عامل اسارت است. معشوق غايب، با دهند عشق براي زنان هماين جملات نشان مي )178

كه دارد. عشق در اين متن، بيش از آنش، نماد پناه و قدرت است؛ اما همين وابستگي زن را از استقلال بازمي»بزرگ
  شود. اي فردي باشد، در تقاطع با ساختارهاي اجتماعي و فرهنگي تعريف ميربهتج

  

 نقد اجتماعي، آموزش و آينده  
هاي نسل جوان در مواجهه از ديگر مضامين رمان، نقد اجتماعي و توجه به آموزش و آينده است. شاملو بارها به ناكامي

هر چي كه «گويد: دهد، در جايي ميانه و محمود را شرح ميقتي شراره روايت آشناييِ مست .كندبا جهان اشاره مي

مستانه از خاطرات  وقتي )42(همان: » فهمي. هيچوقت نفهميدي...كني. چيزاي بزرگ رو هم هيچوقت نميفهمي، مسخره مينمي
» ين سر درست.به جاي كفتربازي، بش« خوانيم:زند، اين گزاره را مياش با علي براي شراره حرف ميهاي كودكيبازي

هاي مهم از بچگي همه آدم« خوانيم:شود، ميدر فصلي از داستان كه سياوش، پسر شراره، در دانشگاه قبول مي )88(همان: 

اين جملات، علاوه بر نقد وضعيت آموزش و كار در جامعه، نوعي هشدار به نسل جوان  )133(همان: » كار كردن...
  انجامد. مي» پرت شدن«تحصيل و كار، به سقوط و  توجهي بههستند. در نگاه شاملو، بي

فشارهاي اجتماعي و جبر  توان متني دانست كه بيش از هر چيز بررا مي انگار گفته بودي ليلي رماندر مجموع 
دهد كه زنان در اين نشان مي» هاي بزرگ مردانهشانه«، و »صواب«، »قسمت«، »آه مردم«تمركز دارد. مضاميني چون  سنتي
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گذارد؛ جملاتي چون هايي براي اميد باقي مي، در حصار سنت و مردسالاري گرفتارند. در عين حال، شاملو روزنهمتن
  دهد كه امكان تغيير و رهايي، هرچند محدود، وجود دارد. نشان مي )162(همان: » شه. صبر داشته باش، همه چي درست مي«

 

  نوشت دهة هفتاد ن زنتحليل تطبيقي سه رما. 5
توان مضامين مشترك و ، ميسالگيچهل و انگار گفته بودي ليلي ،جزيرة سرگرداني  س از بررسي تماتيك سه رمانپ

  متمايز اين آثار را در پرتو زمينة تاريخي و اجتماعي دهة هفتاد شمسي تحليل كرد. 
  

  مضامين مشترك در سه رمان 1,5
  عنوان محور هويت زنانهالف) عشق به

زمان دام و رهايي عشق هم ،انگار گفته بودي ليلي كنند. دراي بنيادين براي زنان معرفي ميرا تجربههر سه رمان، عشق 
جزيرة  در ؛ و شودعشق بيشتر در خاطره و خيال حضور دارد و با استعارة ستاره بازنمايي مي سالگيچهل در ؛است

گيرد، اما رد، عشق در مركز هويت زنانه قرار ميدر همة اين موا .شودعشق، تنها خوشبختي بشر معرفي مي ،سرگرداني
  دسترسي به آن با موانع اجتماعي، فرهنگي و رواني همراه است. 

  
  وجوي خويشتنب) بحران هويت و جست

شاملو، جبر رمان  اند. در ها در پي يافتن يا بازسازي خويشتنبحران هويت مضمون مشترك ديگر است. زنان اين رمان
» شروع دوباره«طباطبايي، زن ميانسال با ترديد و نياز به داستان كند. در هويت فردي را محدود مي» ردمآه م«اجتماعي و 

ها صفتي رها شود و به استقلال فكري برسد. اين بحراندانشور، هستي بايد از تقليد و طوطي روايتِ روست. درروبه
  ي در هويت فردي و جمعي بود.دهند كه دهة هفتاد براي زنان ايراني دهة بازانديشنشان مي

  
  باوريج) گذر زمان و سرنوشت

بيني مونن، يه روز مياي و ميمثل ميوه مي«در هر سه رمان، گذر زمان حضوري پررنگ دارد. شاملو با جملاتي چون 
كند. يشود. طباطبايي به بازگشت سالخوردگان به كودكي اشاره مثباتي زندگي را يادآور ميبي» كنده شدن و افتادن

گذرد. اين نگاه به زمان، رحمانه ميكند و هم بيبيند كه هم فاجعه را خاموش ميدانشور نيز زمان را همچون بادي مي
  هم ترس از فرسايش زندگي و هم اميد به تغيير را در خود دارد. 
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  د) نقد جامعة مردسالار و جنسيت

ها از ، زنجزيرة سرگردانيدر تحت فشار ساختار مردسالارند.  كنند كه در آن زناناي را تصوير ميجامعه ،هر سه رمان
» اي فرققضيه«، زن بودن بودي ليليانگار گفتهدر كنند. گويند، و مردها از موضع قدرت رفتار ميترس مردها دروغ مي

اد به نقد مناسبات دهة هفت دهند كه زنانِ، شكاف نسلي ميان زنان آشكار است. اين سه متن نشان ميسالگيچهلدارد. در 
  آورند. پردازند و تجربة زنانه را به متن ادبي ميجنسيتي مي

 

  در سه رمانمضامين متفاوت  2,5
  الف) سطح فلسفي و اجتماعي

در  پردازد. طباطباييبيش از دو نويسندة ديگر به مضامين فلسفي (شك، نسبيت، مرگ) مي جزيرة سرگرداني دانشور در
فشارهاي اجتماعي و سنتي  ،انگار گفته بودي ليلي ربة رواني زن ميانسال تمركز دارد. شاملو دربيشتر بر تج سالگيچهل

ها را ها و سبكتنوع از تجربهنوشت دهة هفتاد طيفي مزنرمانِ دهد ها نشان ميكند. اين تفاوترا برجسته مي
  گيرد.برميدر
   

  ب) جايگاه عشق
شاملو، بيشتر  ؛ در داستان سپيدهيابد.ا خوشبختي بشر، معنايي فلسفي ميعنوان تنهدانشور، به سيمينرمان عشق در 

گردد. اين وار بدل مياي شاعرانه و ستارهطباطبايي، به خاطره؛ و در روايت ناهيد شودصورت رنج و اسارت تصوير ميبه
  دهد. ها، گستردگي تجربة زنانه در مواجهه با عشق را نشان ميتنوع نگاه

 

  تغيير و رهايي ج) نگاه به
، اميد به تغيير محدود بودي ليليانگار گفتهدر   ؛، رهايي در گرو استقلال فكري و عشق قرار داردجزيرة سرگرداني در

دهد هر سه نويسنده در ها نشان ميشود. اين تفاوتتر مطرح ميجدي» شروع دوباره«، امكان سالگيچهلدر ؛ و است
  دهند. طح متفاوتي از اميد به رهايي را ارائه ميهاي تلخ، سعين بازنمايي واقعيت

 

  هاي فمنيستيپيشنهاد پژوهش: تفسير گفتماني نتايج تماتيك با نظريه. 6



 

٢٥ 

 

تخراج الگوهاي معنايي در سه رمان اس آن اصلي هدف و انجام شده تماتيك تحليل ةاگرچه پژوهش حاضر بر پاي
كنند. اين هاي فمينيستي فراهم ميتماني آنها را در چارچوب نظريهامكان تفسير گف آمده،دستبهنتايج  است،نوشت زن

هاي مهم در نقد توانند در پرتو انديشهآمده ميدستهاي بهدهد چگونه تميك پيشنهاد پژوهشي نشان ميمثابة به بخش
ي اجتماعي ـ تاريخي است و فرايند» شدنزن«از منظر سيمون دو بووار، براي مثال  تر پيدا كنند.فمينيستي معناهايي عميق

 و مقاومت اضطراب، ترديد، جويي،هويت هايتمسازند. زنان در مواجهه با هنجارهاي مسلط، هويت خود را مي
هاي ختارهاي ترديد و دوگانگي در روايتسا تكرارگرفت. پي   .شود تلقي »شدن« فرايندِ همين بازتاب توانداستقلال، مي

شده هستند؛ فرايندي كه قش انتخابشده به سوي نهاي زن در حال گذار از نقش تحميلصيتدهد كه شخزنانه نشان مي
. The Second Sex (1949)بنيادينِ  توان در كتاباين ايده را مي بندي دوبووار قابل تفسير است.كاملاً با صورت

 زبان« نظرية چارچوب ، دره رمانس هاي رواييِازگشت حافظه و گسستب دروني، هايگوييتك زماني، سياليت همچنين
 نشانگر جسمانيت، و احساس ناخودآگاه، سمت به روايت حركتِ نگاه، اين در. كريستيوا قابل تفسير است »زنانه

 زمان، خاطره، با مرتبط هايتم در هاويژگي اين. چندصدا است و سيال زباني گيريشكل و مردسالار خطي نظم شكستن
 Revolution in Poetic Language) 1974توان براساسِ (اين ايده را مي شود.ديده مي آشفتگي احساسي نيز و بدن

تجربه و  اي بلكه محورِدر سه رمان نه امري حاشيه» بدن«دهد ها نشان ميتحليل تماتيك دادهافزون بر اين، دنبال كرد. 
قابل توضيح است؛ جايي  This Sex Which Is Not One) 1977در ( ست. اين امر در پرتو آراي لوس ايريگاريا معنا

رنج بدني، پيري، اضطراب جسماني هايي چون مشود. تكه بدن زنانه نه ابژه، بلكه منشأ زبان، شناخت و مقاومت تلقي مي
 دروني، هايهراس و ترديد اضطراب، ةمضامين تكرارشوند هايي از اين گفتمان بدني هستند.يا بازتعريف بدن نشانه

 The)1979توان به (و مي كنندمي نيز فراهم را گوبار و گيلبرت »زنانگي اضطراب«نظرية  چارچوب در رتفسي امكان

Madwoman in the Attic .شده، دهد زنان نويسنده، در غياب سنت نوشتاري تثبيتوضيح ميت نظريه اين رجوع كرد
 اضطراب عشق، اضطراب قالب در رمان سه در كه امري اند؛مواجه خود ةبا اضطرابي تاريخي نسبت به هويت زنان

   .است يافته تجسم زمان گذر اضطراب و اجتماعي اضطراب انتخاب،
  

  گيرينتيجه .7
مشترك است؛ عشقي كه هم  امينترين مضمهماز  عشقد نوشت دهة هفتاد نشان داان زنتحليل تماتيك سه رم

در مركز  بحران هويتگيرد. شكل مي آور، و اغلب در مرز خاطره و واقعيتبخش است و هم اسارترهايي
زمان و  خواهند ميان سنت و مدرنيته، فرديت و جمع، عشق و عقل، راهي تازه بيابند.هاست؛ زناني كه ميروايت
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جنسيت و  سازند.هاي اجتماعي مواجه ميعنوان نيروهايي بيروني و دروني زنان را با گذر عمر و محدوديتبه سرنوشت
  اختار غالبي است كه زنان بايد در برابر آن مقاومت كنند يا راهي براي بقا بيابند. همچنان س مردسالاري

سازند: اي جامع از زن ايراني در دهة هفتاد ميهاي سبكي و محتوايي، در كنار هم چهرهاين سه رمان، با وجود تفاوت
 كند، و هم در پي عشق و معناست.ميوپنجه نرم زني كه هم گرفتار فشارهاي اجتماعي است، هم با بحران دروني دست

ندگي خصوصي زنان، بلكه ميدان رويارويي با مسائل كلان جامعة نوشت دهة هفتاد نه صرفاً بازتاب زبه بيان ديگر، زن
ايران است: سنت و مدرنيته، قدرت و جنسيت، عشق و سرنوشت، فرديت و جمع. اين آثار نشان دادند كه ادبيات زنانه، 

  ترين معناي آن باشد. هاي انساني در گستردهتواند روايتگر تجربهنگاري محدود نيست، بلكه ميتنها به حاشيه
اي بود كه زنان ايراني با گسترش تحصيلات دانشگاهي، رشد دهة هفتاد شمسي، بستر مشترك اين سه رمان، دوره

هاي سنتي يافتند. اين ازانديشي در نقشهاي فرهنگي، امكان بيشتري براي بتر به عرصهآگاهي اجتماعي و ورود پررنگ
هاي مورد هاي جديد دربارة زن و جامعه بود. رمانگيري گفتماندهه، دوران بازشدن نسبي فضاي فرهنگي و شكل

گويد، ها و فشارهاي اجتماعي سنتي سخن ميدهند: شاملو از ترساي اين فضا را بازتاب ميگونهبررسي، هريك به
تر را طرح كشد، و دانشور بحران فلسفي و فكري نسل جوانكرده را به تصوير ميميانسال تحصيلطباطبايي بحران زن 

شان بازانديشي در اند و دغدغة اصليدر اين است كه همگي با صداي زنانه نوشته شده هااين رمانكند. اشتراك مي
  هويت زن است. 

رمان نه فقط موضوعات روايي، بلكه سازوكارهايي براي  شده در سههاي استخراجدهد تمنتايج اين پژوهش نشان مي
 براي ايتازه مسيرهاي تواندمي فمينيستي هاينظريه پرتو در تماتيك نتايج تفسير بنابراين،. اندزنانه ةبازنمايي تجرب

هاي وايتمختلف، بررسي زبان زنانه در ر هايدوره در نوشتزن تطبيقي مطالعة جمله از بگشايد؛ آينده هايپژوهش
 ر.مندي و گفتمان ادبي در آثار معاصايراني، يا تحليل پيوند بدن
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