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Abstract 

Painting influenced by Iranian literature and history is one of the manifestations of the 
relationship between art and literature, which has always had a special place in Iranian 
culture. The study of these works can lead to new readings in the field of image studies 
with regard to social implications. The scene of the meeting of "Laili and Majnoon" is 
one of the most prominent scenes of the love story in Khamseh Nizami, which has been 
depicted many times by Iranian artists. The purpose of this research is to read 
iconologically and find out the analysis of Lili's personality in some paintings of the 
meeting between Lili and Majnoon. Introducing and analyzing the visual features that 
have received less attention is one of the development goals of this research. The 
research question is as follows, based on reading iconology from Panofsky's point of 
view; How is the character of Lily represented by Qajar era artists? The research 
method in this research was descriptive-analytical and using library resources. The 
method of analyzing the works is based on the iconological reading from the 
perspective of Panovsky (1892-1968 AD) based on the character of Lily in these 
paintings .The results of this research show that Lily's character based on the 
iconological reading at first glance; It has been influenced by the appearance of women 
in the Qajar period and its reflection in the images in makeup and clothing, but in the 
stage of interpretation and analysis of Laili's character as a female character; His 
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attempt to change the social conditions of the Qajar period is little seen. The tendency to 
deconstruct the traditional view of women beyond the Qajar period can be seen in the 
paintings of this period, and transgender thinking is represented in all dimensions of 
women's characterization in the images .Along with the analysis of the continuation of 
Lily's role in Qajar period painting; The semantic analysis of this topic and its visual 
features in the paintings of Lili and Majnoon's visit are less known, which is one of the 
developmental goals of the present research. 

Keywords: Qajar, Social, Iconology, Panofsky painting, Lili, Khamse Nizami. 
 
 
Introduction 

Painting influenced by Iranian literature and history is one of the manifestations of the 
relationship between art and literature, which has always had a special place in Iranian 
culture. The study of these works can lead to new readings in the field of image studies 
with regard to social implications. The meeting scene of "Laili and Majnoon" is one of 
the most prominent scenes of the love story in Khamse Nizami, which has been 
depicted many times by Iranian artists. The purpose of this research is to read 
iconologically and find out the analysis of Lily's personality in some paintings of Lily 
and Majnoon meeting each other, some examples of which are examined in the Qajar 
period. The research question is as follows, based on reading iconology from Panofsky's 
point of view; How is the character of Lily represented by Qajar era artists?  
 
Material & Methods 

The research method in this research was descriptive-analytical and using library 
resources. The method of analyzing the works is based on the iconological reading from 
the perspective of Panovsky (1892-1968 AD) based on the character of Lily in these 
paintings. 
 
Discussion & Result 

The necessity and importance of the research is to analyze the character of Lily and its 
representation in the scenes of the meeting between Lily and Majnoon in numerous 
paintings of the Qajar period with different techniques. The character of a woman in the 
Qajar period has always been a submissive and submissive woman, but in the painting 
scenes, she is depicted as a free and independent woman and shows a symbolic 
interaction from this point of view, which is important in the Women and the image of 
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women in every period are a reflection of their social conditions, women in the Qajar period 
have tried to remove social connotations and have taken steps in this direction, albeit 
unsuccessfully. Women have appeared in secondary roles in popular and romantic stories 
that have been accepted, and in Iranian fiction literature, the military view of women; A 
mystical and equally male and active look is shown as a main character. This shows that in 
the paintings of Lili and Majnoon, the painters are loyal to their female painting style, but 
they do not reflect the cultural and social characteristics of their time. In these paintings, Lily 
has gone beyond the artificial and decorative look in the first layer of matching with 
Panofsky's idea in the form of the paintings and has been shown towards social changes 
beyond her time. This detailing is present in military stories and the Qajar artist consciously 
recreated it and adapted it to his society. At first glance, the images of Laili are derived from 
the appearance of women in the Qajar period, but in the interior, they are in conflict with the 
real conditions of the social meanings of women in the Qajar period. One of the common 
methods of reading images is to study its iconography. One of the important images in the 
painting influenced by literature in the Qajar period is the scene of the representation of Laili 
and Majnoon in confrontation with each other. The study of these images, in accordance 
with the opinion of Erwin Panofsky, a researcher of image science, indicates that Lily is 
represented in a formal and visual way in the first stage, influenced by the thought of 
makeup and grooming and the appearance of women during the Qajar period. The madman 
is active and dynamic and tries to confront the social conditions of his time and benefits 
from the ability to make decisions for himself. She is depicted in the private space of two 
lovers in the open environment and in a space other than the indoor and enclosed space 
inside the building without mahram and a third person talking to the opposite sex and 
mahram, and it shows the independent female identity of Lily and her incompatibility with 
the social conditions and restrictions of women. It is in the Qajar period. In the interpretation 
stage, it is clear that the representation of Lily in these images has tried to overcome the 
identity and limitations of the Qajar era and the social implications of this period and go 
beyond it and achieve an independent identity for a woman.  

The analysis of the findings of the research in accordance with Panofsky's opinion 
shows that the paintings of Lily and Majnoon in question have the same appearance 
characteristics in the representation of Lily influenced by the appearance in the 
paintings of the Qajar period and it shows the connection between the art of painting 
and literature in the Qajar period as in the past. 
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Conclusion 

The basic structure of all paintings and its components have commonalities in the 
pictures and are the same in the description stage. It shows the main characteristic of 
being decorative and representing a love story in an analytical perspective and the desire 
to change and achieve a female identity in this period in the later stages and in the 
interpretation stage it is determined that Lili looked at the independence and freedom of 
women in the Qajar period, which is related to the social reality of women in the period. 
Qajar is completely different in time, but it is close to the feminist approach of Nizami. 
The desire to deconstruct and move away from the traditional view of women is evident 
in the interpretation of these works. It can be concluded that the design of the character 
of Laili in the painting of Laili and Majnoon in the early Qajar period was influenced by 
the distance from the traditional role of women in the Qajar period, emphasizing the 
female identity and influenced by the changes and social implications of their time. 
Qajar artists have acted in accordance with the military thinking and different from the 
presence of women in the Qajar period in the representation of Lili and they have only 
paid attention to women in this period. The display of a decorative view of women in 
the representation of Lily's character is far from the semantic changes hidden in the 
images and has a double emphasis on the changes in the social conditions of women in 
the Qajar period. In this period, transgender thinking was revealed in all dimensions of 
women's character illustration, and it was not specific to Lily's character, but Lily was 
studied as an example in these paintings. 

Lily's character based on the iconological reading of the first scene; It has been 
influenced by the appearance of women in the Qajar period and its reflection in the 
pictures in makeup and clothing, but in the stage of interpretation and analysis of Laili's 
character as a female character; His attempt to change the social conditions of the Qajar 
period is little seen. The tendency to deconstruct the traditional view of women beyond 
the Qajar period can be seen in the paintings of this period, and transgender thinking is 
represented in all dimensions of women's characterization in the images. Along with the 
analysis of the continuation of Lily's role in the painting of the Qajar period; The 
semantic analysis of this topic and its visual features in the paintings of Lili and 
Majnoon's visit are less known, which is one of the developmental goals of the present 
research. 
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  مطالعات فرهنگي، پژوهشگاه علوم انساني و زنان ةنام پژوهش
  1403، بهار 1، شمارة 15نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  فصل

ي ليلي و مجنون ها ينقاششخصيت ليلي در  خوانش آيكونولوژيك
قاجار از منظر اروين پانوفسكي  ةدور باتوجه به دلالت هاي اجتماعي

  )م 1968- 1892(
  *الهه پنجه باشي

  چكيده
ي از ادبيات و تاريخ ايراني، يكي از نمودهاي ارتباط هنر و ادبيات است كـه  ريرپذيتأثنقاشي با 

به خوانش هاي  تواند يمدر فرهنگ ايراني همواره جايگاه ويژه اي داشته است. مطالعه اين آثار 
جديدي در زمينه مطالعات تصوير بـا توجـه بـه دلالـت هـاي اجتمـاعي منجـر شـود. صـحنه          

ي داستان عاشقانه درخمسـه نظـامي اسـت كـه     ها صحنه نيتر صشاخاز » ليلي و مجنون«ديدار
 از اين پژوهش خوانش آيكونولوژيهدف به تصوير درآمده است.  ارهاتوسط هنرمندان ايراني ب

)Iconology و پي بردن به واكاوي شخصيت ليلي درچند نقاشي ديدار ليلي و مجنون با يكديگر (
به اين شـرح  پژوهش  سؤالبررسي قرارمي گيرد. است كه چند نمونه آن در دوره قاجار مورد 

پانوفسكي؛ شخصيت ليلـي توسـط هنرمنـدان دوره     از منظراست برمبناي خوانش آيكونولوژي 
تحليلي و با استفاده  –پژوهش توصيفي نيدراروش تحقيق قاجار چگونه بازنمايي شده است؟ 

نش آيكونولوژيـك از منظـر   ي بوده اسـت. شـيوه تحليـل آثـار برمبنـاي خـوا      ا كتابخانهاز منابع 
حاصل از ايـن  نتايج  .استم) برمبناي شخصيت ليلي دراين نقاشي ها  1968- 1892(يپانوفسك

از  متـأثر شخصيت ليلي بر مبناي خوانش آيكونولوژيك درنگاه نخسـت؛   دهد يمپژوهش نشان 
ي درمرحلـه  ولظاهر زنان در دوره قاجار و بازتاب آن درتصاوير درآرايش و پوشش بوده است 

شخصيتي زنانه؛ تلاش او براي تغيير شـرايط اجتمـاعي    عنوان بهتفسير و تحليل شخصيت ليلي 
دوره قاجار هرچند اندك ديده مي شود. تمايل به ساختار شكني از نگاه سـنتي بـه زن فراتـر از    
دوره قاجـار در اثــار نقاشـي ايــن دوره ديــده مـي شــود و تفكــر فراجنسـيتي درتمــامي ابعــاد     
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سازي زنان درتصاوير بازنمود مي يابد. دركنار واكاوي تداوم نقـش نمـودن ليلـي در     تشخصي
نقاشي دوره قاجار؛ واكاوي معنايي اين موضوع و ويژگي هاي بصري آن در نقاشي هاي ديـدار  

  ليلي و مجنون كمتر شناخته شده است كه از اهداف توسعه اي پژوهش حاضر است.
 ي، پانوفسكي نقاشي، ليلي، خمسه نظامي.كونولوژيآ قاجار، اجتماعي، ها: دواژهيكل

  
  مقدمه. 1

ي مختلف هنري همواره مـورد توجـه قـرار    ها دورهي عاشقانه درطول تاريخ ايران  و ها داستان
. داستان ليلي و مجنون اثـر نظـامي   اند درآمدهداشته و باتوجه ذوق و سلايق هنرمندان به تصوير 

در  كرات بههنرمندان بوده است كه  موردعلاقهي عاشقانه ها داستانگنجوي شاعر ايراني، يك از 
ه.ق براي نخستين بار ايـن منظومـه را بـا     6ي مختلف مصور شده است. نظامي درسده ها دوره

و  ذوق باي آن را ها صحنهبيت به نظم كشيده و هنرمندان متعددي در دوره هاي مختلف  4700
. اين داستان داراي دو شخصيت اصلي ليلي و مجنون بـه  اند درآوردهسليقه خود بارها به ترسيم 

و سرانجام نيز ايـن امـر    افتد يموصال عشق  راه درعنوان دو عاشق است كه اتفاقاتي براي آنان 
ميسر نمي شود. صحنه ديدار ليلي؛ از مجنون در بيابان براي قانع كـردن او و دسـت كشـيدن از    

اق مي افتد. ليلي در اين روايت درحال صحبت با مجنـون  اين عشق برمبناي اشعار در بيابان اتف
در بيابان است؛ ظاهر مجنون مردي لاغر و نمايش تاكيدي بر استخوان و دنده هاي بـدن اسـت   

ي رايـج دوره قاجـار   هـا  صـحنه شده است. اين روايت عاشقانه از   احاطهكه با حيوانات متعدد 
ده اسـت. پـژوهش حاضـر براسـاس همـين      است كه با تكنيك و ابعاد مختلف بارها تصوير ش

حضور  آن با روزگار قاجار و شرايط عدم مقايسه اجتماعي و تطبيق با نظريه پانوفسكي و مقايسه
زنان درجامعه بدون پوشش عرف پيش خواهد رفت. برخلاف شرايط اجتماعي دوره قاجار كه 

ديـدار ليلـي و مجنـون    زنان حق هم صحبتي با غيرمحارم را نداشتند؛ اين نگاه درنقاشـي هـاي   
تعديل شده و اثبات توجه هنرمندان دوره قاجار براساس تضاد با رويـدادهاي زمانـه را آشـكار    

از اين پژوهش خوانش آيكونولوژيك تصاوير و پي بردن به نحوه بازنمـايي  هدف خواهد كرد. 
يـن  بـه ا پـژوهش   سؤالي صحنه ديدار برمبناي خوانش آيكونولوژيك است. ها ينقاشليلي در

پانوفسكي، شخصيت ليلي توسـط هنرمنـدان    از منظرشرح است برمبناي خوانش آيكونولوژي 
پـرداختن بـه واكـاوي     ضـرورت و اهميـت تحقيـق    دوره قاجار چگونه تصوير شده اسـت؟ 

ي ديدار ليلي و مجنون در نقاشـي هـاي متعـدد دوره    ها درصحنهشخصيت ليلي و بازنمايي آن 
نحوه بازنمايي زن در دوره قاجـار در نقاشـي هـاي ايـن دوره     قاجار با تكنيك هاي متفاوت و 
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 دربوده است ولـي   بردار فرمانزني مطيع و  عنوان بهاست. شخصيت زن در دوره قاجار همواره 
زني آزاد و مستقل به تصوير درآمده است و كنش متقابل نمـاديني   صورت بهي نقاشي ها صحنه

  اهميت است. حائزكه درمطالعه تصاوير هنري اين دوره  دهد يمرا از اين منظر نشان 
  
  . روش تحقيق2

ي و ا كتابخانهتحليلي و با گردآوري اطلاعات با استفاده از منابع - اين پژوهش به روش توصيفي
است.جامعه آماري تعداد پنج نقاشي با سـاختار يكسـان از دوره قاجـار     شده انجامي بردار شيف

بوده كه براي بررسي دقيق تر به روش نمونه گيري خوشه اي تصادفي انتخـاب شـده اسـت و    
اطلاعات از نـوع   ليتحل و  هيتجزباتوجه به موضوع يكسان مورد مطالعه قرارگرفته اند و روش 

اس بررسي اصول و قواعد تجسمي بـه كاررفتـه در ويژگـي    كيفي بوده و شيوه تحليل آثار براس
  ظاهري نقاشي ها براساس تحليل منطقي و قياسي است. 

  
  تحقيق ةپيشين .3

و  اند پرداختهي از پژوهشگران به داستان عاشقانه ليلي و مجنون درادبيات شمار يبتاكنون تعداد 
به بخش ادبـي   ها پژوهش، اكثر اند پرداختهپژوهشگراني نيز درحيطه تصوير به خوانش اين آثار 
 موردتوجهخوانش آيكونولوژيك  راساسداستان متمركز بوده و اين موضوع به لحاظ هنري و ب

. در ادامـه  دهد يمنبوده است؛ همين موضوع ضرورت اين پژوهش و جنبه نوآوري آن را نشان 
اخـواني و  لات: مقـا . شـود  يم ـمرتبط بـا ايـن حيطـه پرداختـه      برده نامي ها پژوهشبه معرفي 
» ي نسخه خاوران نامهها نگارهي معنايي در ها هيلاواكاوي «)در مقاله اي با عنوان1397(محمودي

ي آن هـا  هيلابه رويكرد آيكونولوژي درنقاشي پرداخته اند و به خوانش آيكونولوژيك تصوير و 
عيـون اخبـار   ي بصـري  هـا  جلوهبررسي «) درمقاله اي باعنوان1393( توجه داشته اند. علي پور

پرداخته اند و درحوزه در دوره صفوي پرداخته است. نصـري در  » تهماسبي نامه فالالرضا ع در
 و» هنـري  درمطالعـات ي شناس ـ ليشـما ي و نگـار  ليشمارويكرد «) با عنوان1389مقالات خود(

ي در شناس ـ ليشـما ي و نگـار  ليشـما رويكردهـايي  «) همچنين در مقاله ديگري با عنوان1389(
به رويكرد شمال شناسي درحـوزه مطالعـه تصـويرپرداخته اسـت. او درمقالـه      » هنري مطالعات
 مـورد ايـن مبحـث را   » خوانش تصوير از ديـدگاه ارويـن پانوفسـكي   «) با عنوان1391ديگري (
تحليل نگاره بهرام گور كشتن اژدهـا  «)در مقاله اي با عنوان1390( قرار داده است. عبدي مطالعه
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يك متن  مثابه  بهنگاره را  است ووير و خوانش آيكونولوژي آن پرداخته به مطالعه حوزه تص» را
ي قـرار  بررس ـ مـورد را » معنا در هنرهاي تجسمي)«1396( پانوفسكيكتب: درنظرگرفته است. 

رويكردهايي «) در كتاب1397( داده است و سه مرحله پانوفسكي را تشريح كرده است. نصري
 ي قرار داده اسـت.عبدي بررس موردازمنظر پانوفسكي را  حوزه مطالعه تصوير» يشناس ليشمابه 
ي پانوفسـكي و  هـا  روش بـه » و كاربردهـا  ها هينظردرآمدي بر آيكونولوژي: «) در كتاب1390(

ي تحليلـي  بررس ـ)«1387( عبـدي : نامه انيپاديدگاه او درحوزه مطالعات تصوير پرداخته است. 
مقطع دكتري خـود   نامه انيپادر » نگارگري ايران درمكاتب هرات و تبريز از منظر آيكونوگرافي

درمجمـوع  به خوانش تصاوير نگارگري هرات و تبريز از منظر ايكونـوگرافي پرداختـه اسـت.    
انعكـاس   نـه يزم درنتيجه گرفت كه مقالات و كتب در مطالعات ادبي كافي بـوده ولـي    توان يم

؛ محـدود بـوده اسـت    هـا  پژوهشي آن با توجه به دلالت هاي اجتماعي زن در دوره قاجار هنر
ي از منابع مرتبط و با استفاده از رويكرد پانوفسكي ريگ بهرهبا  شود يممقاله سعي  نيدرابنابراين 

  به اين مهم پرداخته شود.
  
  )م 1968- 1892(مباني نظري: آيكونولوژي از منظر اروين پانوفسكي  .4

ي به معاني نهفته درآثـار  ابي دستم) براي  1968- 1892آلمان (اروين پانوفسكي؛مورخ هنر اهل 
ي تاريخي، اجتماعي، فرهنگي و سياسي مرتبط با آثار را بررسي و به جسـتجوي  ها نهيزمهنري، 

 :Panofsky,1972برآمـد ( ي گوناگون در يك كشور و ملت ها شيگراباورهاي مذهبي، فلسفي و 

ي قرن بيستم بود؛ وي براي نخستين بـار بـين   نگار ليشماان نظر صاحب نيتر برجستهز او ا ).16
ي را ايجاد نمود و بـا توجـه بـه ايـن مهـم بـه       روشمندي تفكيك شناس ليشماي و نگار ليشما

مطالعاتي در زمينه هنر رنسانس پرداخت. او معتقد بود كه روش وي در مطالعه تصـاوير شـامل   
 ).58: 1389نصري، (آن را به دوره يا سبك خاصي منحصر نمود توان ينمكل تاريخ هنر شده و 

را » يشناس ليشماي و نگار ليشما«اين چهره برجسته مكتب واربورگ، شيوه مطالعاتي با عنوان 
بـه   درآناسـت كـه   » مطالعه در آيكونولوژي«آثار پانوفسكي كتابي به نام  نيتر مهمبنيان نهاد. از 

). 25: 1397اخـواني، محمـودي،  است (آثار پرداخته  ليتحل و  هيجزتشرح سه سطح متفاوت از 
كه هرچنـد   رود يمرويكردهاي مطالعه تصوير به شمار  ازجملهي؛ شناس ليشماي و نگار ليشما

علـم   نـه يزم دريك گـرايش مـدون مطالعـاتي     عنوان بهگشته اما بازقدمت آن به دوره رنسانس 
ي؛ بـه هنـر يـا مـذهب و آيـين خاصـي       نگـار  ليشـما د مورد استفاده قرارگيـرد.  توان يمتصوير 

ادوار تا روزگار معاصر را  نيتر كهناز ها نييآاختصاص ندارد و مي تواند همه هنرها؛ مذاهب و 
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ي از ا شـاخه ). او درمقدمه مـتن خـود آيكونـوگرافي را    15: 1397نصري،(مورد بحث قرار دهد
نقطـه مقابـل فـرم آن     عنـوان   بـه مضامين و معنـاي يـك اثرهنـري     كه به شمرد يبرمتاريخ هنر 

). پانوفسكي با تعريف؛ تمـايز و افتـراق ميـان مضـمون؛ معنـا و      Panofsky,2009: 220پردازد( يم
: 1391عبدي،( استخود مورد بحث قرار داده  درخوانشمحتواي فرمي سه مرحله از تفسير را 

ي؛ اين سه مرحله را درمطالعه اثر هنري آثار هنرعنايي دري پنهان مها هيلاكشف  منظور به). او 32
. طرح وي بامرحله توصيف يا پيش آيكونوگرافي آغاز و شامل توصيف تصوير و كند يمپيشنهاد

). مرحله دوم تحليل آيكونوگرافيك Orrelle&Horwitz,2016: 6( الگوهاي بصري شناخته مي شود
؛ شناخت نسبت بـه موضـوعات يـا مفـاهيم     پردازد يم ها ليتمثو  ها داستاناست كه به تصاوير 

: 1396پانوفسـكي،  (ي شفاهي را شامل مـي شـود  ها سنتاز راه منابع ادبي يا  شده منتقلخاص 
سوم، تفسيرآيكونوگرافي اثر است كه پانوفسكي آن را آيكونولـوژي ناميـده اسـت.     مرحله).44

و نمادهـايي كـه    هـا  ارزشط است. در ارتبا ريدرتصاوي نمادين مستتر ها ارزش باآيكونولوژي 
 ريتـأث ي افراد جامعه را تحت نيب جهانو فرهنگ و  شده بنا برآناساس شيوه انديشيدن يك ملت 

ي دارد و حضـور  ا ژهيو).مطالعات هنري به آيكون توجه Orrelle&Horwitz,2016: 6قرارمي دهد (
ي نمايـد.  م ـح آن را به دو صورت موضوع مطالعـات هنـري و روشـي بـراي تحقيقـات مطـر      

: 1394علـي پـور،  پـردازد (  يم ـآيكونوگرافي به تفسير يا توصيف محتواي آثارهنري و تـاريخي  
ي از علم مطالعاتي در تاريخ هنر دانست كه به مضامين يا ا شاخه توان يمي را كونولوژيآ ).200

سـطح   ). پانوفسكي معتقد بـود سـه  84: 1390عبدي،پردازد ( يممعناي آثار هنري در مقابل فرم 
معنايي مجزا از درك و تفسير اثرهنري بايد وجود داشته باشـد وشـامل آيكونـوگرافي، تحليـل     

در  ).200: 1394علي پور، باشد(ي شناس ليشما در حوزهآيكونوگرافيك و تفسير آيكونوگرافيك 
ي و بنـد  بيتركعناصر بصري همچون: رنگ، فرم،  براساسپيشا ايكونوگرافي، اثر هنري  مرحله
پرداختـه   ها هيما نقشتنها به توصيف دنياي ساختارها و  نجايدرا. رديگ يمي قرار بررس موردغيره 

اسـت  اهـداف ايـن مرحلـه     نيتر مهمي به موضوعات اوليه يا طبيعي تصوير از ابي دستشده و 
)Panofsky,1955: 33 .(شمايل نگارانه يا ايكونـوگرافي، اثـر هنـري ازجنبـه معنـايي و       ليدر تحل

ي هـا  هي ـما درنقـش تا معناي ثانويه و مستتر  كوشد يمي قرارگرفته و محقق بررس مورد يقرارداد
با استفاده  مؤلفمرحله پژوهشگر به دنبال نزديك شدن به نيت  نيدراتصوير را شناسايي نمايد. 

 ـو  واسطه بااز جنبه روايي اثر است؛ لذا منابع   ادبـي و غيـره ادبـي بررسـي شـده و      واسـطه  يب
ي قـرار  نگـار  ليشمااثيل به معناي دقيق كلمه در حوزه تحليل تمو  ها داستانير؛ شناسايي تصاو

). در مرحلـه سـوم   Panofsky,1972: 6داشته و معناي ثانويه يا قراردادي خوانش انجام مي گردد(
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است و محقق  موردبحثخوانش تفسيري پانوفسكي؛ تفسيري شمايل شناسانه يا آيكونولوژيك 
از  آمده دست بهي ها داده قراردادنهم  دركناري به معناي اثر و با ابي دست فباهدفراتر از تحليل و

ي تاريخي، اجتماعي ... مرتبط با اثر را بررسي ها نهيزمي پردخته و اثرهنرمنابع مختلف به تفسير 
  ).16همان: (ي نمايد. م
  
  هاي داستان ليلي مجنون درتاريخ ادبي نگاهي به مولفه .5

ايـران بـه ادبيـات     خيدرتـار درحوزه مطالعات تصويرنگاري  خصوصاًوابستگي هنرهاي متعدد 
ي، حماسي و مذهبي مي پردازد. اشعاري كه به مجموعه خاطرات ذهني و عاميانـه  غنائعاشقانه، 

ي عاشـقانه برآمـده انـد و    هـا  داسـتان ي نقش كردن اين در تكاپوو هنرمنداني كه  افتهي راهمردم 
در ي عاشقانه كه آثار غنـي ادبيـات را   غنائي ها منظومه. اند نموده سازيمصورعر را ي شها كتاب
 ـبستر مناسب دارند خود در دوره قاجـار فـراهم    ژهي ـو  بـه تـاريخ و   در طـول ي را براي هنرمندان
از اشعار فارسي كه بـه   متأثري عاشقانه تصويرشده ها منظومه). 412: 1378(مسكوب،  اند نموده
و با چاشني تخيل، احساسـات و انـدرزها    پردازد يمي عاشقانه ميان عاشق و معشوق ها تيروا

 از). داسـتان عاشـقانه ليلـي و مجنـون     186: 1395، بافكرمشتاق مهر و (تصويرپردازي شده اند
ي غني ادبيات فارسي بوده كه از ديرباز مـورد اسـتقبال نويسـندگان و شـعراي     ها منظومه جمله
مثنوي به تقليد از مثنوي ليلي و مجنـون   70از قرارگرفته تا جايي كه بيش  و غيرآن زبان ي فارس

 نظامي سروده شده است. خود نظامي نيز در سرودن اين داستان از منابع عربي الهام گرفته است
ي تـاريخي  هـا  دوره). داستان ليلي و مجنون همواره زبانزد شعرا و ادبـا در  95: 1387(ستوديان،

فصلي را به قـيس  » الشعر و الشعرا« در كتابرن سوم ه.ق ابن قبيله دينوري مختلف بوده و در ق
). ليلـي و مجنـون   398: 1330عامري و حكايات منسوب به او را اختصاص  داه است (دهخدا،

ي اني ـب بـا سـلوك را   و ريس ـشاعر با پردازش رزمي به ماجراي عاشقانه اي پرداختـه و مراحـل   
رضـايي  است(زواياي فكري و عارفانه خود را بيـان كـرده    شاعرانه طرح نموده و درخلال آن 

ان اسـتاد سـخن ايرانـي نـام بـرده      ). نظامي كه از او به عنـو 172: 1398حمزه كندي، حجاجي، 
ي جاويداني همچون خسـرو و  ها عشقشود دراين داستان توانسته است با اعجاز كلام خود  مي

). او بـراي بيـان و   178همـان:  درآورد(نظـم  شيرين، شيرين و فرهاد، ليلي و مجنون را به رشته 
ي هـا  روشتاثيرگذاري بيشتر؛ عواطف بشري را با نگاهي عميق مورد بحث قرارداده و از انواع 

استفاده از تناقض بياني  ها روشي استفاده نموده است. يكي از اين زيهنجارگري و ساز برجسته
تاري جديد و متفاوت بـراي پـروردن   ي بيان بوده و شاعر از ساخها روشاست كه از زيباترين 
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ي تمام اصل محور). 146: 1400ي مهني و ديگران،اري(اسفندسبك شعر خود استفاده كرده است
 صـورت   بـه ي نظامي عشق است و او دراشعار خـود تركيبـي از شخصـيت پـردازي     ها منظومه

و حكمت خود معرفي مي كند و با مفاهيم اجتمـاعي بـه    دانش باشخصي معصوم و عارفانه را 
). زبـان نظـامي   15: 1369احمـد نـژاد،   (تصاوير خيالي خود در شعر بديع و خالص مي پردازد

و با  قدرت بابوده و اين زبان آكنده از تصاوير خيالي است كه  زيانگ اليخسرشار از تصويرهاي 
). داسـتان  223: 1383، كوب نيزرپرداخته است( به اين موضوع تأملتناسب بيان كاملاً از روي 

ليلي و قيس از قبيله بني عامر همراه بـا درد،   نام باعاشقانه، مربوط به عشقي بين دختر و پسري 
). اين داستان تمثيلي است با پيـام  38سلطان محمدي: (حرمان، شوق، نرسيدن و سرانجامي تلخ

و متصل به عالم حقيقت است كه نظـامي   كه داراي دو شخصيت اصلي در عشقاستحاله انسان 
داسـتان مشـخص    ني ـدر ابه تبيين عشق عارفانه و روحاني پرداختـه اسـت.    ها آنبا استفاده از 

كه عشق اين دو شخص آلوده به غرض نبوده و عشق حقيقي دل را به هـم پيونـد زده    شود يم
كنـدي، حجـاجي   است و شاعر به ديده معرفت به اين مـاجرا نگريسـته است(رضـايي حمـزه     

). مثنوي ليلي و مجنون نمايشي از عشق متعالي است؛ در داسـتاني كـه در   180: 1398كهجوق، 
 ليلي و مجنون شناخته شده و به نثر بوده است. نظـامي مـواردي كـه دركتـاب     نام بازبان عربي 

او ). 31: 1369، اسـت(احمد نـژاد  اسـت را بـه شـعر درآورده     مانده يباق» الفهرست ابن النديم«
 اسـت ي نمادين و رمزآميز طريقت عشق و عشق حقيقـي را ترسـيم كـرده    انيب بادرمثنوي خود 

ي هـا   حالـت ). نظـامي در روايـت خـود    188: 1398رضايي حمزه كندي، حجاجي كهجوق، (
ذاكـري  ( ي داستان را توصيف و وجه تغزلي شعر را تقويت نموده اسـت ها تيشخصاحساسي 

ي دوره قاجـار  هـا  نمونهي ليلي و مجنون دوره زنديه كه به ها نمونه). يكي از 270: 1397كيش،
عهـد   نگـاران   خيتـار اسـت. نـامي اصـفهاني، از شـاعران و     » نامي«نزديك است ليلي و مجنون

سرايي مقلد نظامي بوده و منظومه  در خمسهدر دوره زنديه بوده و از كساني است كه  خان ميكر
). بعـد از  87: 1390دهمـرده و خـوش جهـان،   است (شعر سروده  صورت  بهليلي و مجنون را 

خزانـه  است (شده  سروده گريدنظامي تا عصرنامي در دوره زنديه؛ حدود سيزده ليلي و مجنون 
ليلـي و مجنـون سـراي     نيتـر  بـزرگ  عنـوان   به).در مورد عملكرد نظامي 49- 48: 1375دارلو، 

تحقيقـات،   براساسرا كه  زيانگ غم ... نظامي اين داستان«:سدينو يمدر اين باره  حكمتفارسي، 
قرن هشتم مسيحي از احيا و  در حدوداوست، از اخباري چند كه  گانه پنجگوهرهاي  نيتر سينف

نظـامي  «). همچنين صفا دراين باره معتقد است:108: 1393حكمت،»(است مانده يباققبايل نجد 
 »بسـياري داشـته اسـت    تصـرفات  آن درابداع اين داستان مبتكر نبوده، ولي خـود هنگـام نظـم   
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شخصيت  درمورد نظر  اختلافداستان اصلي باعث  براصل ها افزودن). همين 803: 1363(صفا،
). پس از اسـلام يكـي از   114: 1387ستوديان،است(ي او به ليلي شده مند علاقهمجنون و نحوه 

ردم روايـت  ي مختلفي درميان مها گونهحكايات رايج داستان عاشقانه ليلي و مجنون بوده كه به 
مـردم مـاجراي    اني ـدرممردم ريشه دوانيده بود كه  در فرهنگه است؛ اين حكايت چنان شد يم

). 207: 1976،دار كردند(خزانـه  يم ـاين عشق را همچون رمزي از عشق حقيقي براي خود نقـل  
داستان عاشقانه ليلي و مجنون حاصل دلباختگي و شيدايي قيس بن عامر از جوانان ناحيه مجـد  

و معشوقش ليلي نيز به گفته اخفش  ستهيز يمقرن اول ه.ق  درحدودحجاز بوده كه  نيرزمدر س
ام مالك و دخترمهدي  اش هيكندختر مسعد بن محمد بن ربيعه و به گفته ابوعمرو شيباني، ليلي 

). عشق قيس و ليلي، در آغاز دور از چشم اغيار بوده اما 17: 1378سجادي،است(بن سعد بوده 
كه پدر ليلـي ازملاقـات آن دو جلـوگيري كنـد. عاشـق و       شود يمسرانجام علني شده و باعث 

كـه بزرگـان بنـي عـامر      شـود  يم ـمعشوق پنهاني به ديدار يكديگر رفته و علاقه قيس به حدي 
 كنـد  يم ـامـا پـدر ليلـي بـا ايـن ازدواج مخالفـت        داننـد  يم ـرا در خواستگاري از ليلي  حل راه
راه اين عشق پرشور و معصـوم، ممانعـت    در سر). غيرت و تعصب عربي 98: 1387ستوديان،(

و قـيس كـه از مداخلـه پـدر و از      رود يم ـ. ليلي به خانه شوهري به نام ابن سلام آورد يمپديد 
و بـا جـانوران    گـذارد  يمو سر به بيابان  دشو يم؛ مجنون واقعي ابدي ينمي ا بهرهوساطت نوفل 

او را از شـيدايي   رنـد يم يم ـ. نه خبر وفات پدر و مـادر كـه دور از غـم او    رديگ يمصحرا انس 
. دراين ميان ليلي نيز ناكام از رساند يمو نه مرگ ابن سلام؛ او را به وصال و كام ليلي  آورد يبازم

ي داسـتان را  ها صحنه. نظامي دهد يم، جان رود يماو  سر تربتدنيا رفته و مجنون هم وقتي بر 
 ـگويا ترسيم كرده است كه خواننده  چنان آن  رود يم ـهمـراه قهرمـان داسـتان پـيش      اري ـاخت يب

). نظامي قهرمانان منظومه خويش، ليلي و قيس را با صفات و سجاياي 233: 1370يي،رضا (غلام
 حاصلي، ،زاده ي(قاض نديآفر يميي جهاني در عرصه ادبيات ها چهره ها آننيك ترسيم كرده و از 

نان به روش هـاي  آتوسط  ارهاهنرمندان بوده و ب علاقه مورد). اين صحنه از داستان 79: 1398
تـا   كنـد مختلف به تصوير درآمده است. دراين صحنه ليلي به سراغ مجنون رفته تـا او را قـانع   

نات انيس او تصوير شده كه آنان را احاطه كرده اند و از اين عشق بردارد. مجنون با حيوا دست
. شـود  يم ـدرپشت  مجنون درخت بيدي به نماد پريشاني، بي قراري و آشفتگي در عشق ديده 

ي آرام، مستقل و مقتدر درپي قانع كردن مجنون درتصوير ديده مي شود. درايـن  تيشخص باليلي 
ليلـي و روابـط قدرتمنـد زن و مـرد     تصاوير به جنسيت ليلي و نمايش آن؛ تحليـل شخصـيت   

 5الـي   1درعشق؛ كنش تقابلي و نمادين ليلي و مجنون درمقابل هم توجه شده اسـت. تصـاوير  
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ي شاخص ديدار ليلي و مجنون تصويرشده در دوره قاجار است كه در ادامه با نظريات ها نمونه
از شـباهت بصـري    3 و2. لازم به ذكر است نقاشـي  رديگ يماروين پانوفسكي مورد تطبيق قرار 

بالايي برخودار بوده و به نظر مي رسد مضمون يكي ولي با توجه به نحوه سـبك شخصـي دو   
هنرمند، توسط دو هنرمند متفاوت نقاشي شده است و اين كه كدام اثر مضمون اصـلي كـار دو   

  هنرمند بوده براي ما مشخص نيست. 

  
بن  نيمحمدحس. عنوان: صحنه ديدار ليلي و مجنون،تكنيك: آبرنگ وري كاغذ، هنرمند: 1 ريتصو

 .متر يليم 93×  147، ابعاد: م 1831.ق/ ه 1247ميرزا محمد مازندراني، سال: 

www.bohnams.com 
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تكنيك: رنگ و روغن،هنرمند:؟  1. عنوان: صحنه ديدار ليلي و مجنون، تكنيك جناغي2 ريتصو

 .متر يسانت 108×197ه.ق، ابعاد:  12/ قرن م 1840سال:

 www. Christies.com 
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  و روغن، هنرمند:؟ رنگنقاشي جناغيتكنيك:  عنوان: صحنه ديدار ليلي و مجنون، .3 ريتصو

 .ه.ق 12/ قرن م 1840، سال: متر يسانت 1071×512ابعاد: 

www. Christies.com 
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.ق، ه 12/م 18تكنيك: رنگ و روغن، سال: نيمه قرن .عنوان: صحنه ديدار ليلي و مجنون، 4 ريتصو

، متر يسانت 11200×1114نقاشي داستان، محل نگهداري: موزه مترو پوليتن، ابعاد:  8از مجموع 
 .1987.355.1ي:ا موزهشماره 

www.metmuseum.org 
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وم سروي بوم، هنرمند: محمد زمان  روغن رنگ. عنوان: ديدار ليلي و مجنون، تكنيك: 5ريتصو

  .متر يسانت 85.5×  139. 6) ابعاد،820- 816: 1369ر.ك.كريم زاده تبريزي، (2
www.chiswickauctions.co.uk 

  
  قاجار ةتاريخ اجتماعي زنان در دور .6

زنان درطي قرن ها فراموش شدگان و تحريف شدگان تـاريخ مردانـه بـوده انـد؛ تـاريخي كـه       
همواره به سياست، جنگ ها و شرح احوال پادشاهان پرداخته است. اين شيوه از تاريخ نويسي 

 1402ملهم از نگاهي است كه سال ها شيوه غالب تاريخ نويسي بود(حسيني فر، سادات شفيعي،
آغاز فصل جديدي درباب حيات اجتماعي زن ايراني را بـازمي نمايـد و زن    ). دوره قاجار275

مهـم تـرين   ). 327: 1394ايراني با تغييراتي عرصه اجتماع وارد شد(بهشتي سرشت و پرويش، 
مشكل تحقيق دربـاره موقعيـت اجتمـاعي زنـان در دوره قاجـار كمبـود منـابع مسـتقيم اسـت          

ه قاجار را نقطـه عطـف و بزنگـاه مهمـي درگـذرگاه      مورخان دور اگرچه). 29 :1388(اتحاديه،
تاريخي زنان و فصل جديدي براي زن ايراني مي دانند اما درعمل زنان تا سـال هـا بـه عنـوان     
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و جز عده معدودي از زنان دربار و طبقه اشراف، حضور اجتماعي  هباقي ماند شهروند درجه دو
اجتمـاعي زنـان در دوره    ).حيـات 11: 1396(كديور،استديگر زنان جامعه در پرده اي از ابهام 

نبوده و زنان شهري زندگي شان محدود به مكـان هـايي همچـون     ي مجزاييقاجار داراي معنا
ولي زنان روستايي و عشاير وضعيت آزادتري بـراي حضـور در   ه حرمسرا، اندروني و خانه بود

م جامعـه بـه ويـژه    نگرش عمـو  اجتماع داشته و هم پاي مردان به فعاليت مشغول بودند. دركل
و شي انگاري زنان و نمودهـاي جنسـيتي آن در نوشـته     با تحقير همراه بودهمردان درباره زنان 

هاي سياحان و خاطرات آن دوره برجاي مانده است. زنان درقلـب اجتمـاع حضـور نداشـته و     
 درآثار ند. يكي از شيوه هاي نام گذاري و خطاب زنان در درون و بيرون از خانهه احاشيه بوددر

سفرنامه نويسان خارجي پس از سفر به ايران اشاره شده است. درقصه هاي ادبيات عاميانه دوره 
، نوعي ايدئولوژي جنسـيتي مطـرح   نيز در نام گذاري زنان قصه» ادبيات مكتب خانه اي« قاجار

ها  هاي اجتماعي همواره به كنش انسان). زمينه 152: 1399(حسين زاوه،زنجاني زاده، بوده است
، ). پارسـونز 106: 1978معنا مي بخشد و برخي ازپيامـدهاي آن را مشـخص مـي سـازد(فوكو،    

هاي جنسيتي را به دو دسته نقش هاي ابزاري و نقش هاي بياني تقسيم مي كنـد و معتقـد    نقش
). 78: 1954گردد(پاســونز،  اســت نقــش هــاي اجتمــاعي بــه ايجــاد هويــت نقــش منجرمــي 

متمركـز بـر نگـاه ابـزاري بـراي       ه نام گـذاري، ذهنيـت مردانـه را   كردن زيبايي به وسيل برجسته
). نـام گـذاري داسـتان هـا و     264- 261: 1388(دوبـووار،  مـي نمايانـد   بـاز  زنانـه  جـويي  لذت

هاي داستاني در ادبيات عاميانه يـك دوره تـاريخي يكـي از معيارهـاي مهـم جامعـه        شخصيت
فراجنسيتي راويان قصه و خواننـدگان  شناختي است كه مي تواند نوع نگرش جنسيت محور يا 

روايات را درآن دوره خاص نشان مي دهد. وقتي كه ميزان حضور هردو جنس از لحاظ كـنش  
و ايفاي نقش در داستان به يك اندازه است، از نام هر دو شخصـيت قصـه گرفتـه شـده اسـت      

سـين زاوه،  (ح چه درمنظومه هاي عاشقانه فارسي تساوي درنام گذاري رعايت شده است چنان
كـه بـا سـركوب جنسـيتي درجامعـه       پيش ازآن زنان در دوره قاجار ).170: 1399زنجاني زاده،

 امري عادي بوده اسـت دراين دوره  يتبعيض جنسيت كرده ورو شوند؛ آن را درخانه تجربه  هروب
اي ). جامعه ايراني دراين دوره كاملاً جنسيتي بوده و دنياي مردانـه از دني ـ 266: 1984(كسروي، 

به نحوي كه مردها صرفاً با مردها مـراوده و زنـان بـا     ؛زنانه به طوركلي تفكيك شده بوده است
(اوليويـه،   زنان مراوده داشته و ارتباط با جنس مخالف تحت هيچ شرايطي مجـاز نبـوده اسـت   

 ). در دوره قاجار همه زنان شهري بايد با چادر و روبنده به رفت و آمد مي پرداختند83: 1992
). درآن دوره ديدن چهره يك زن تابو بوده و اين فرهنگ با چنـان شـدتي   266: 2003ورسل،(ا
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). زنـان  82: 1984اجرا مي شد كه حتي درمعماري اين دوره نيز اثر گذارده بوده است(بنجامين، 
 حق نداشتند پيش از ازدواج با همسر خويش سخن بگويند و او را انتخـاب كننـد   ؛دوره قاجار
ذكر اين نكته ضـروري اسـت كـه در مطالعـه      ).79: 1383؛كوليور رايس،424: 1378(دالماني، 

تاريخ اجتماعي دوره قاجار منابع اندكي به حوزه زنان اشاره داشته داشته و ايـن نگـاه بيشـتر از    
ديدگاه مسترقين در معاشرت اندك با زنان ايراني صورت پذيرفتـه اسـت كـه در ادامـه بـه آن      

گ عمومي دوره قاجار به گونه اي بوده كه زنان بـا مـردان غريبـه حـق     فرهن«پرداخته مي شود. 
 »صــحبت نداشــته و هــيچ زنــي حــق نداشــت بــاهيچ مــرد نــامحرمي درخيابــان حــرف بزنــد

). شكل گيري تحولات فكري جديد درميان گروهي از زنان جامعه ايران و 421: 1378(دالماني،
امعه يكي ازمهم ترين رويدادهاي تاريخ برخي دگرگوني ها در موقعيت و نقش سنتي آنان درج

و فرهنگ درجامعه ايران است. تحولات فكري و دگرگوني هاي به وجود آمـده درموقعيـت و   
و  نقش زنان ايراني دوره قاجار ازعوامـل و علـل متفـاوتي ريشـه مـي گرفت(زادهـد زاهـداني       

دوره قاجار تحت تاثير فضاي جهاني و عومل داخلي؛ تحولات فرهنگـي و   ).59: 1389،ديگران
سياسي مهمي را طي كرد كه دراين ميان زنان ايراني كه نيمي از جامعه آن روز ايران را تشـكيل  

). دراين دوره حتي زناني كه 220: 1392مي دادند داراي نوعي خود آگاهي شدند(حسنيا، ناظم، 
داشتند و درخانواده هاي سرشناس و يا اشرافي پرورش يافته بودند  درطبقات ممتاز جامعه قرار

ناشناس باقي ماندند؛ حتي اگر به زندگي آنان نيز اشاره اي شده است گذرا و نـاچيز و در زيـر   
).رسيدن به تصوير درستي از زندگي و وضـعيت  10: 1388لواي نام مردان بوده است(اتحاديه، 

يران، با درنظر داشتن نقش هاي زنان و در عين حال الگوهـاي  اجتماعي زنان در تاريخ معاصر ا
زنـان   دوره قاجـار  در). 205: 1392گذراندن اوقات فراغت آنان ممكن است(سادات شـفيعي،  

دراين ميان تلفيق هاي گوناگون اجتمـاعي درتكـوين   ؛ بودند يشمحصول شرايط اجتماعي خو
).آنچه به عنوان باورهاي عاميانـه  111- 105: 1376(دلريش ،شخصيت آنان نقش اساسي داشت

در زندگي اجتماعي امروزه جامعه ايران جاري است؛ درك اين پيوند است كه ضرورت واكاوي 
و شناختي به دست مـي دهـد كـه مطالعـه تغييـرات       كرد و كارهاي ايرانيان را روشن مي سازد

نگـرش   تغييـر ). 154: 1402اجتماعي و ابعاد مختلف آن را آشكار مي سازد(سـادات شـفيعي،   
بـرخلاف زنـان ايـن     به شخصيت ليلي مستقل جنسيتي درتصاوير ليلي و مجنون و دادن هويت

دوره و هم صحبتي با مردي نامحرم، با آرايش و پوشش خلاف عرف جامعه قاجار و بازنمـايي  
نشـان از تغييـرات در افـق ذهنـي زنـان و تفكـر        ايـن دوره مـي توانـد    آن در تصاوير نقاشي 

تي در دوره قاجار را نشان دهد كه مغاير با فرهنگ سنتي ايران در آرايـش ، پوشـش و   فراجنسي
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شرايط اجتماعي بوده است و مي تواند نشان از تغييرات فكري هنرمندان در اثـر تاثيرپـذيري از   
  فرهنگ غرب باشد.

  
  واكاوي شخصيت ليلي در داستان ليلي و مجنون .7

از ادبيات داستاني عامه، مجموعـه اي از داسـتان هـاي    ادبيات مكتب خانه اي به عنوان بخشي 
شفاهي است كه به عنوان منابعي پركاربرد در دوره قاجار مجدداً بازنويسي و به صورت چـاپ  
سنگي منتشرشده اند. قصه هاي عاميانه با واقعيت هاي زنـدگي مـردم پيونـد عميقـي داشـته و      

وشني از زندگي اجتماعي و فرهنگـي مـردم را   برآمده از ذهن و زبان مردم بوده اند؛ و بازتاب ر
ايـن دوره   نمايش مي دهند كه بستري مناسب براي مطالعات جامعه شناختي و سندي از تاريخ

). نام شناسي داستاني يكي از بخش هاي تازه علـم نـام شناسـي    10: 1394(ذوالفقاري،  هستند
خصيت ها و ديگـر اجـزاي   است كه درآن سياست هاي نويسنده داستان در انتخاب نام هاي ش

در واقع استفاده از نـام، نخسـتين و سـاده تـرين گـام نويسـنده بـراي         ؛داستان مطالعه مي شود
: 1371شخصيت پردازي و نمايش رهيافت و خاستگاه فكري خـويش نويسـنده اسـت(اخوت،   

گذاري يك شخصيت در داستان بخش مهمـي اسـت كـه بارمعنـايي قصـه برعهـده        ). نام164
و نام او شكل مي گيرد. نام به عنوان يك عنصر زباني شامل بخشي از داستان،  شخصيت اصلي

: 1395نتيجه مراودات اجتماعي و تعامل فرد با محيط پيراموني خويش است(زندي و احمدي، 
). نام شخص به ويژگي هايي مانند طبقه اجتماعي، مذهب، هويت قومي، يا گذشته فرد ارتباط 1

يز نياز جامعه را بازتاب مي دهند و برحسب تغييرات در ويژگي هاي مردم نام ها؛ ن. پيدا مي كند
به عنوان افراد و هم به عنوان اعضاي گروه هاي مختلف اجتماعي دچار دگرگوني مي شوند. نام 

). در 20- 18: 1397نمايانگر هويت و همچون يك اهـرم اجتمـاعي اسـت(احمدي و ديگـران،    
به طور معمول قصه ها  وري به مردها واگذار مي شود وداستان ها اغلب نقش هاي اصلي و مح

نقـش هـاي فرعـي و گـاه مكمـل ظـاهر       با حضور يك قهرمان مرد شروع مي شود و زنان در 
شوند. زنان در قصه هاي عاميانه حضوري متفاوت داشته و گاه شخصيت اصلي قصـه بـوده    مي

زنان بيشتر درنقش هـاي فرعـي    كه معمولاً فعال ولي منفي و به ندرت مثبت جلوه مي نمايند و
). در داستان هاي عاميانه بازتاب زندگي اجتماعي 45: 2010مشاور و راهنما حضور دارند(فلور،

نقش زنان در داستان ها از نقش آنان درجامعه پيروي كرده و بيشتر براساس نقـش هـاي   ؛ مردم
بان فارسي؛ گاه داراي زن درآثار ادبي ز). 27: 1376فرعي و وابسته صورت گرفته است(دلريش،

ي منفـي از او تصـوير شـده    ها يژگيوكه تنها صفات و  داكردهيپنقشي كليدي و گاه چنان تنزل 
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» عذري يا الحبه العذري«عشق  برحول). محوراين منظومه 296: 1401خدامي و ديگران،( است
و  هـا  سـنت ؛ يعني عشقي پاك و بي وصال. داستان در قبيله اياز شكل گرفته كه هنوز چرخد يم

روايـت ليلـي را دريـك جامعـه بسـته و       ني ـدراگذشته برآن حاكم است. شاعر  روح يبقوانين 
آشـكار   محبوبشقبيله بر مبناي رسمي ظالمانه وقتي عشق دختري با  نيدرا؛ نديآفر يممتعصب 

). ليلي در داستان 115: 1386، كوب نيدهند(زر ينمشود خانواده دختر را به آن مرد به همسري 
: 1393حيـدري نـوري،   كند(بوده تا مجنون و ديگران را به خود جـذب   ازكمالامي، سمبلي نظ
جنسـيت را كنارگـذارده و زن را رمـز و نشـاني از آفريـدگار معرفـي        ليتمث ايندر). نظامي 93
. درانديشه صوفيانه او زن تجلي جمال خداوند بوده و اين تفكـر ريشـه در نظريـه ابـن     كند يم

زن مظهر جمال است و مرد مظهري از جلال الهي؛ هر دو از اسماء «است تقد عربي داشته كه مع
جلوه خداوند درعالم نمود جمالي بوده و از رحمت و ». خداوند بوده و مظاهر گوناگوني دارند

 عنـوان   به). در داستان ليلي و مجنون، ليلي 92: 1393فتاحي،( لطافت الهي حكايت داشته است
. نـد يب يم ـسالك متجلي شده و مجنون درچهره او جمال خداوند را  عنوان بهرمزحق بر مجنون 

 ني ـدرااين زيبايي بر جمال مادي متكي نبوده و از نوع معنوي شناخته مي شود. لذت جسماني 
).عناصري 181: 1400حبيبي و ديگران، (ي والاتر نزد مخاطب داردا چهرهديدار جايي نداشته و 

 شوق استفاده كـرده اغلـب درحـوزه طبيعـت و مـادي بـوده اسـت       كه نظامي دربيان تصوير مع
ي ليلي در داستان؛ نمايش زنـي آزاد و مسـتقل   پرداز تيشخص). 73: 1396(جيرهنده، محسني، 

ي ليلـي و مجنـون   پـرداز  تيشخصي بوده و بيشتر بر نيزم فرابوده است. عشق از نوع عارفانه و 
صيتي منفعـل نبـوده و از نـوع فاعـل اسـت.      دارد. شخصيت ليلي در روايت عاشقانه شخ ديتأك

هنرمند نقاش با توجه و تاثير پذيري از هنر زمانه خويش در عرصه نقاشي تلاش داشته است تا 
زنان را با نمايش پوشش داخل منزل و بي حجاب در عرصه خارج از منزل نمايش دهد و ايـن  

توان مشابه وضعيت زن در دوره امر متاثر از ذهنيت هنرمند بوده و تنها آرايش و پوشش را مي 
  قاجار تلقي كرد و با وضعيت جاري زنان در دوره قاجار و واقعيت جامعه داراي تناقض است.

  
  مبناي ديدگاه اروين پانوفسكيكونوگرافي ديدار ليلي و مجنون برتطابق آي .8

  ي ديدار ليلي و مجنونشناس سبكنخست توصيف: تحليل فرمي و  ةمرحل 1.8
ظاهري آثار و  بر شناختنخست از خوانش آيكونوگرافي بر مبناي ديدگاه پانوفسكي؛  درمرحله

. درمرحله توصـيف،  شود يمو ساختار بصري و فرمي آن تكيه  ريدرتصاوهاي موجود  مايه نقش
گيرد و بيان آن، متكي بر برخورد اوليه  الزاماً ارجاعي به جهان خارج از خود نقاشي صورت نمي
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هاي ذهني مخاطب از داستان ليلي و مجنون و  مخاطب با اثر و برآمد و حاصل نخستين دريافت
  است. مدنظرشخصيت ليلي 

كه هنگام مواجهـه بـا    شود يمپرداخته  مسئلهتوصيف پيشاشمايل نگارانه، به بيان  در مرحله
آثـار هنـري   از اينكه علمي نسبت بـه   نظر صرفاثر را توصيف كرد،  توان يماثر هنري تنها 

و هاي محسوس آثار هنري مثل خط و رنگ  صورت بهمرحله  نيدراداشته يا نداشته باشيم. 
  ).6: 1391پانوفسكي، ( شود يمي و... توجه بند بيتركو  سطح

 شوند، يشناخته م بتدايي اثرا يعنوان عامل دربردارنده معنا هاي ناب كه به فرمدراين مرحله «
 ـيا  فيتوص گامدر ها آرايه نيا يبررس ي هستند كههاي هنر هيما نقش ي قـرار  گرافكونـو يآ شيپ
سـه   زيبرتما). برداشت پانوفسكي دراين مرحله بيش از هر چيز مبتني 68: 1391ي، عبد( »دارد

). در مرحلـه نخسـت و   47: 1395عوض پـور،  معنـا( است: شكل؛ مضمون؛  گرفته شكلمفهوم 
ي بـه  ابي ـ دست كه چرابوده،  ها هيما نقشتوصيف پيش آيكونوگرافي محدود به دنياي ساختار و 

از اهـم اهـداف در خـوانش     شود يمي را شامل انيوبمعنا يا موضوع اوليه كه خود معاني واقعي 
رحقيقت يك آناليز فرمي از ). توصيف پيش آيكونوگرافي د26: 1397اخواني، محمودي،( است

ي نابي كه حامل معاني اوليـه و طبيعـي هسـتند؛    ها فرمو  ها هيما نقشاثر بوده و از طريق مطالعه 
مرتبه دو بخش  نيدرا).32: 1391عبدي،شوند( يمي از يكديگر شناسايي انيوبموضوعات واقعي 

تبه رها از احساسي كه به مر نيدرايا معناي عيني؛  واقع بهاهميت است نخست معناي ناظر  حائز
  ).59: 1389(نصري،شود يماثر هنري موجود است به توصيف اثر پرداخته 

دراين مرحله به مختصات تصويري اثر مانند رنگ، فرم و اشيايي كه حالت بازنمايانه دارنـد  
ي هـا  فـرم كيفيت بياني، رخداد، خصوصيت احساسي حالت و ژست پرداخته مـي شـود.    مانند

پـيش   تي ـدرموقعهنري است كـه   هيما نقشساز نهيزمدراثر همان عالم  كاررفته بهيه طبيعي يا اول
). اين مرحله مـا را بـه شـناخت كلـي از اثـر دريـك       Panofsky,1972: 7-5(رديگ يمشمايلي قرار 

هـاي   مايـه  سازد. مرحله توصيف اثر، به شناسايي اثر پرداخته و نقـش  دورنماي كلي رهنمون مي
 بـا سـازد. آشـنايي    را از يكديگر تفكيك نموده و ما را به معناي اوليه اثر آشنا مـي  درآنموجود 

 مطالعـه  مـورد هاي محسوس و آشنا را  ي ابتدايي؛ اولين نقطه دربررسي هر اثر است كه فرممعنا
فرمـي   لحـاظ  ازدر ديـدار بـا مجنـون     . از اين منظر درآثار بازنمايي شـده از ليلـي  دهد يمقرار 
درتصاوير مـورد   ي از چهره و پوشش زمانه خود تصوير شده است.ريرپذيتأثبا  زني صورت به

بحث با حفظ همگامي ادبيات و نقاشي در دوره قاجار؛ تصاوير پيرو ادبيات نظامي و نگاه او به 
زن بوده اند و هنرمند خلاقيت هاي بصري خود را درعين ساختار مشابه درتصاوير نشـان داده  



  27  )الهه پنجه باشي( ... ي ليلي و مجنونها ينقاششخصيت ليلي در  خوانش آيكونولوژيك

 

نگي دوره قاجار در وجه نقاشي و پوشش دوره قاجار درتصاوير ليلي است. سبك هنري و فره
در پنج تصوير موردنظر قابل بازشناسي بوده و خصايص و ويژگي هاي آن و جزييات مربوط به 

ليلي بدون حجاب بـا   1در تصويرآرايش و پوشش زنان را در فضاي حرمسرا آشكارمي سازد. 
درحال صحبت است و به جلو خم شده و درحال  موي بلند و پريشان تصوير شده است؛ ليلي

قانع نموئن مجنون است. ليلي پوشش داخلي زنان دوره قاجار را بازتاب مي دهد درحـالي كـه   
؛ ليلي با ظاهر زنان دربار قاجـار در دوره اول  2در فضاي خارج از منزل است. در تصويرشماره 

هر او ديـده مـي شـود و پوشـش     قاجار در حرمسرا تصويرشده است و سرير و نيم تاجدر ظـا 
سرخي بر سر دارد و درحال قانع كردن مجنون است كه پوشـش سـرخ او مـي توانـد نمـادي      

دارد؛ ظاهرا ليلي عيناً تكرارشده  3كه شباهت نزديكي با تصوير 3تمثيلي از عشق باشد. درتصوير
ت، پوشش ليلي با لباسي قرمز تصويرشده است كه نمادي از عشق سوزان اس 4است. درتصوير

سر ليلي از نـوع پوشـش راه راه پارچـه هـاي ارزان بـراي زنـان در دوره قاجـار بـوده اسـت.          
  ظاهر ليلي با پوشش سرسپيد نشان از پاكي و تقدس تصوير شده است.  5درتصوير

  
  دوم تحليل: كشف روابط بين ليلي و مجنون  ةمرحل 2.8

ته در بطن اثر وارد و اين مرحله ورود به درگام دوم درتحليل آيكونوگرافي؛ به دنياي رمزگان نهف
شود و نتيجه آن  نمايد كه به معناي فرانمود نيز تعبير مي حوزه ديگري از معناشناسي را مطرح مي

هاي برانگيخته شده در مخاطب نسبت به آگاهي در مرحله اوليـه پديدآمـده دربـاره اثـر      واكنش
بـرخلاف مرتبـه نخسـت پيكرهـا و وقـايع؛      .دراين مرحله از معنا )41:  1391،ي(عبد نمايد مي

سازند و معنايي فراتر از آن در عالم تصوير ديـده   واسطه آشكار نمي معناي خود را مستقيم و بي
). درمطالعـه  26: 1397نصـري، (هـا هنگـام مشـاهده متفـاوت اسـت      شود و مواجهه ما با آن مي

اجتماعي آن قوم شناسـايي   زمينه هاي فرهنگي، سياسي، مذهبي و نگاري هرقوم بايد پس شمايل
هـاي   شده باشد. دربسياري مواقع مخاطبان و مورخان آثار هنري قادرنيسـتند براسـاس ويژگـي   

هاي ذكرشـده   زمينه صوري آثارهنري، به تحليل شمايل نگارانه بپردازند لذا نيازمند شناخت پس
 بـوده اسـت  هستند تا مشخص شود كه نيت مؤلف تا چه اندازه در پيـدايش آثـارهنري دخيـل    

شوند دراين مرحله از  ). ازآنجاكه اشكال با مفاهيم قراردادي پيشين معرفي مي60: 1389نصري،(
و   دراثـر پيونـد داده   ميمفاه اين يمانقوش با مض و يبند بيو ترك يهنر هاي آرايه، مطالعه تصوير

ن مرحلـه  دراي ـ .شـوند  ي ظـاهر مـي  قـرارداد  صورت به وآشكار  هيانوث يمعنا واسطه ي بهاشكال
گيرد. مطالعـه معنـاي ثانويـه،     اي در مطالعه شكل مي دربرابر معناي اوليه(توصيف)؛ معناي ثانويه
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منصـه  بـه   درآن  لي ـو تمث  داسـتان  در تصوير است كهمشخص  ميخاص با مفاه نيمضام يايدن
 ني ـهـايي از ا  يبند بيو ترك يهنر هاي مايه .دراين مرحله نقش)45: 1391،يعبد(رسد ميظهور 

صـورت مفـاهيم    بـه  ه،ي ـانوث يمعنـا  واسـطه  بـه اشـكال   ومرتبط  ميمفاه اامين ينقوش را با مض
شـده   هاي قـراردادي شـناخته   شوند. نشانه ي دراثر خودنمايي و با مخاطب پيوند داده ميقرارداد

توانند درتركيب تصاوير مورد بررسي قرارگيرند. يك نقش خاص يـا موتيـف    دراين مرحله مي
هـاي   تواند در سير تحول و ارزيابي و تفسير اثرهنري با توجـه بـه شاخصـه    يمشخص هنري م

تـر بـه تفسـير و تحليـل      طور  دقيق زمانه خويش درهرعصر مجدداً تكرار شود. دراين مرحله به
اي در فضاي تصوير و يـا داسـتاني و    ها پرداخته خواهد شد؛ دراين مرحله حالت اسطوره نشانه

هاي مورد بحث درپژوهش  درپيكرنگاري از شخصيت ليلي در نقاشيشود.  تمثيلي نيز مطرح مي
حاضر؛ پس از مرحله نخست متاثر از پوشش زمانه خود بـوده اسـت بنـابراين و فـرم ظـاهري      

هاي اندكي در ظاهر در همه نقاشي ها روبرو هستيم كه متأثر  مشخص و تقريباً يكسان با تفاوت
صورت قراردادي دركـنش تقـابلي بـا مجنـون      او بهاز پوشش و آرايش زمانه قاجار بوده است. 

درحال صحبت يا قانع كردن تصوير شده است. دراين مرحلـه پـس از نمـايش چهـره زيبـا و      
آرايش و پيرايش قاجاري بايد بر شخصيت آزاد و مستقل ليلي در تصاوير درتلاش براي گفتگو 

ليلي  1وير دقت شود. درتصوير با مجنون، قانع كردن او و تلاش براي تغيير شرايط رابطه درتص
ليلـي دو   3و  2درحال قانع كردن دو دست خود را به حالت تمنا دراز كرده اسـت. در تصـاوير  

دست خود را به صورت ساده و نزديك به هـم قـرارداده و درحـال تحليـل و گفتگـو اسـت.       
ده ليلي يك دست خود را به صورت اشاره بالا آورده و دسـت ديگـر را مشـت كـر     4درتصوير

ليلي درحال گفتگو نيست و خيلي ساده و مطيع با گلـي در دسـت تصـوير      5است. درتصوير 
يت زنانه درتقابل با زنـان دوره قاجـار،   برجنسيد تأكشده است كه آن را تقديم مجنون مي كند. 

دهد ليلي دراين تصـاوير داراي شخصـيتي رشـد يافتـه و داراي آگـاهي بـوده اسـت.         يمنشان 
داشته و خود فاعل در داستان است. همنامي او دركنار مجنـون بـه صـورت    شخصيت منفعلي ن

تساوي بيانگر نگاه نظامي به زن و مرد، حقوق مساوي و عدم زن ستيزي او در زمانـه خـويش   
  است كه در تصاوير دوره قاجار انعكاس يافته است. 

  
  سوم تفسير آيكونولوژي و خوانش شخصيت ليلي  ةمرحل 3.8

نش آيكونولوژي؛ به بحث و بررسي لايـه معنـايي سـوم و نهـايي در يـك اثـر       گام سوم از خوا
براي  درتلاش. اين مرحله دهد يمپردازد و معناي پنهان و پوشيده درآن را مورد خوانش قرار  مي
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ها و نمادها در  تفسير يا تحليل حاصل از مطالعه آيكون جهينت درخوانشي متفاوت از اثر بوده و 
هاي بصري و شكلي آن در تفسير بـه دسـت آمـده اسـت.      ناخت از ويژگيتصوير باتوجه به ش

 ني ـدراسوم مطالعه مدنظر خوانش گـر اسـت.    درگامي پنهان اثر، برآمد تفسير ها هيلا درمطالعه
شود و نشـانه گـان مشـخص و واضـح آن مـورد       مرحله، سخن مستتر دركنُه تصوير آشكار مي

محتـوايي يـا ذاتـي نيـز شـناخته      تفسير با عنوان كه آيكونولوژي سوم   تفسير قرارمي گيرد. گام
، با بازشناخت معناي موجود در بطن يا محتواي موضوع، هدف نهايي يـك بررسـي را   شود يم

هـاي   قرار مي دهد. ايـن مرحلـه در پـي شناسـايي چگـونگي برگزيـدن ارزش       وكاو كندمورد 
 نيدرا. )62: 1391،يعبداست(ادبيات شفاهي ها و  ها، داستان آيكونيك در درون تصاوير، افسانه

). 30: 1397نصـري، شود( يم ـمرحله با تحليل صرف مواجه نبوده بلكه به تفسير اثر نيز پرداخته 
كه بيانگر  رديگ يمفهم اين سطح از موضوع با محقق ساختن آن دسته از اصول بنياديني صورت 

فلسـفي هسـتند كـه از سـوي      ي اساسي يك ملت، يك دوره، يك مذهب و يا بـاور ها شيگرا
: 1396پانوفسـكي،  است(هنري او به نمـايش درآمـده   در اثرهنرمند مورد شناسايي قرارگرفته و 

ي دوره قاجـار نمـايي از تغييـر و تحـولات زنـان در بازنمـايي       ها ينقاشبازنمايي ليلي در  ).66
  تصاوير اين دوره است. 

بسته و محدود، داخلي و قـاب گونـه    ي پيكرنگاري از زنان كه در فضايها ينقاشبرخلاف 
؛ ليلي در بيابان تصوير شده است فضاي خارج از فضاي امن كه بـراي زنـان در   اند شدهتصوير 

مرحلـه   كـه دوره قاجار است و فردي از محارم او را همراهي نمي كند و تنهايي مسـتقل ليلـي   
بـراي هويـت بخشـي بـه      . تلاشدهد يمي آزادتر براي زنان است را نويد ها تيفعالنخستي از 

شدگي در تصاويرنقاشي دوره قاجار، درتقابل ديداري ليلـي و مجنـون    ء يشزنان، جدا شدن از 
 درحـال شكسته شده است كه درتمامي تصاوير ديده مي شود. ليلـي در ايـن تصـاوير نقاشـي     

در دوره قاجار قالب  كه يدرحالصحبت و قانع كردن مجنون و تصميم گرفتن براي رابطه است 
تصميم گيري توسط مردان انجام مي شد. نگاه زنانه در اشعار نظامي بـر روي تصـاوير نقاشـي    

شده است. بازنمايي نگاه زنانـه   ديتأك برآندوره قاجار تاثيرگذار بوده و رويكردي عيني يافته و 
، هويـت جنسـي زن   آغازي براي تعريف اسـتقلال  توان يمبه ليلي در تصاوير ليلي و مجنون را 

سـت.  قاجاري دانست كه از نگاه زيبايي صرف فاصله گرفتـه و درتصـاوير بازنمايانـده شـده ا    
تمثيلي از آشفتگي و  عنوان بهشدن فضاي تصاوير با حيوانات، تكيه مجنون به درخت بيد  احاطه

. محل جاي گيري ليلـي و مجنـون دركـادر    استپريشاني درعشق در تمامي تصاوير ديده شده 
 بـه تركيب بندي، درخت بيد درپشت مجنون با موهاي آشفته و پريشان، استفاده از رنگ قرمـز  
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يكسـان   صـورت   بـه نمـادي از عشـق    عنـوان  بـه رنـگ غالـب دوره قاجـار درنقاشـي،      عنوان 
شناسي پيكربندي تمام اين نقاشي ها در دوره قاجار بازنمود داده شده اسـت و بـه نظـر     درگونه

  است. شدهتجميع  2و  1صل اتفاق باشد. اين موارد درجداول شمارهنمي رسد اين امر حا

  . بازنمايي ليلي از منظر مراحل مطالعه تصوير پانوفسكي.1جدول 

غالب معنايي   مراحل
  نحوه بازنمايي زن در دوره قاجار  نحوه بازنمايي ليلي  مراحل

از آرايش و پوشش  متأثرليلي زني   توصيف  مرحله نخست
  قاجار

  داردهمخواني 
  از زن ظاهري دوره قاجار متأثربازنمايي زنانه 

  تحليل  مرحله دوم

زني در حال صحبت و قانع كردن 
  مجنون

  فاعل نه منفعل
  رندهيگ ميتصم

  همخواني ندارد
نمايش زني بر خلاف دلالت هاي اجتماعي 

  زن در دوره قاجار
  تصميم گيرنده فاعل نه مفعول

  تفسير  مرحله سوم

اجتماعي زن در تضاد با واقعيت 
  در مورد قاجار
  تلاش براي تغيير

  ي به هويت زنانه مستقلابي دست

  همخواني ندارد
داراي هويت مستقل و آگاه و حضور فعال 
  در اجتماع در تضاد با دلالت هاي اجتماعي

  1402منبع: نگارنده .
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  . تطبيق تصاوير ليلي و مجنون با تحليل آيكونولوژي مراحل پانوفسكي از تصوير.2جدول 

فرد قدرتمند در   ليلينحوه بازنمايي   تفسير  تحليل  توصيف
  تصوير  كنش تقابلي نمادين  تصوير

نمايش ليلي با ظاهر زن 
  در دوره قاجار

  فاعل
  پويا

  تلاش براي تغيير
ي به هويت ابي دست

  اجتماعي زنانه

  ليلي در حال گفتگو
  بدون پوشش سر
  حركات دست

  ليلي
  دارد

ليلي با تحرك در مورد 
  مجنون آرام

  

نمايش ليلي با ظاهر زن 
  دوره قاجاردر 

  فاعل
  پويا

  تلاش براي تغيير
ي به هويت ابي دست

  اجتماعيزنانه

  ليلي در حال گفتگو
  پوشش سر دارد
  حركات دست

  ليلي
  دارد

ليلي با تحرك در مورد 
  مجنون آرام
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نمايش ليلي با ظاهر زن 
  در دوره قاجار

  فاعل
  پويا

  تلاش براي تغيير
ي به هويت ابي دست

  اجتماعي زنانه

  حال گفتگوليلي در 
  پوشش سر دارد
  حركات دست

  ليلي
  دارد

ليلي با تحرك در مورد 
  مجنون آرام

  

نمايش ليلي با ظاهر زن 
  در دوره قاجار

  فاعل
  پويا

  تلاش براي تغيير
ي به هويت ابي دست

  اجتماعي زنانه

  ليلي در حال گفتگو
  پوشش سر دارد
  حركات دست

  ليلي
  دارد

ليلي با تحرك در مورد 
  مجنون آرام

  

نمايش ليلي با ظاهر زن 
  در دوره قاجار

  فعال نيست
در  گل دستهبا 

  دست

  تلاش براي تغيير
ي به هويت ابي دست

  اجتماعي زنانه

  نمايش ليلي
تزييني با  صورت به

  گل دسته
  پوشش سر دارد

 -  
  دارد

  ليلي مقابل مجنون
  هر دو آرام

  

  .1402منبع: نگارنده 
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زنان و تصوير زنان در هر دوره بازتاب شرايط اجتماعي خويشند، زنان در دوره قاجار سعي 
بركنار زدن دلالت هاي اجتماعي داشته اند و دراين مسير هرچند ناموفق گام هايي برداشته انـد.  

وده اسـت در نقـش هـاي فرعـي ظـاهر      زنان در داستان هاي عاميانه و عاشقانه كه مورد قبول ب
شده اند و لي در ادبيات داستاني ايران نگاه نظامي به زن؛ نگاهي عارفانـه و مسـاوي مـرد و     مي

فعال و همچون يك شخصيت اصلي نمايش داده مي شود. اين امر نشان مـي دهـد درتصـاوير    
سـتند ولـي   قاشـي زنانـه خـويش ه   ليلي و مجنون، نقاشان در صورت ظاهر وفادار بـه سـبك ن  

هاي فرهنگي و اجتماعي زمانه خويش را بازتاب نمي دهند. درايـن نقاشـي هـا ليلـي از      ويژگي
نگاه تصنعي و تزييني در لايه اول تطبيق با تظر پانوفسكي درصورت ظاهر نقاشي ها فراتر رفته 
ر و به سمت تغييرات اجتماعي فراتر از زمانه خويش نمايش داده شده است. اين جزيي نگري د

داستان هاي نظامي موجود بوده و هنرمند قاجار با آگاهي آن را بازآفريني و بـا جامعـه خـويش    
درظاهر تطبيق داده است. در نگاه نخست بازنمايي ليلي براساس آرايش و پوشش متاثر از نحوه 
لباس پوشيدن زنان در دوره قاجار بوده ولي در لايه معنايي با شرايط زندگي زنان بـه صـورت   

  نگي و سنتي داراي تناقض است.فره
  
  گيري .نتيجه9

هاي رايج خوانش تصاوير مطالعه آيكونوگرافي آن است. يكـي از تصـاوير حـائز     يكي از روش
اهميت در نقاشي متأثر از ادبيات در دوره قاجار صـحنه بازنمـايي ليلـي و مجنـون درتقابـل بـا       

نوفسـكي مطالعـه گـر علـم تصـوير      يكديگراست. مطالعه اين تصاوير درتطابق با نظر ارويـن پا 
صورت فرمي و بصري درمرحله نخست متأثر از تفكـر آرايـش و    مشخص مي نمايد كه ليلي به

شـود   پيرايش و ظاهر زن در زمانه دوره قاجار بازنمايي شده است، درمرحله تأويل مشخص مي
شـرايط   شخصيت ليلي درحال صحبت، قانع كردن مجنون و فاعل و پويا بوده و سـعي دارد بـا  

زمانه اجتماعي خود تقابل داشته و از قابليت تصميم گيري براي خـويش بهـره منـد اسـت. او     
درفضاي خصوصي دو عاشق درمحيط باز و  فضاي غير از فضاي داخلي و محصور داخل بنـا  
بدون محارم و فرد سومي درحال صحبت با غير همجنس و محرم تصوير شده است و نشان از 

ليلي و عدم تطابق او با شرايط اجتماعي و محدوديت هـاي زنـان در دوره   هويت مستقل زنانه 
شود بازنمايي ليلي درايـن تصـاوير سـعي داشـته بـه       قاجار است. درمرحله تفسير مشخص مي

هاي زمانه قاجار و دلالت هاي اجتماعي اين دوره غلبه داشته و از آن فراتر  هويت و محدوديت
هاي پژوهش در تطبيـق بـا نظـر     زن دست يابد. تحليل يافتهرفته و به هويت مستقلي براي يك 
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هـاي ظـاهري    هاي ليلـي و مجنـون مـورد بحـث از ويژگـي      دهد كه نقاشي پانوفسكي نشان مي
يكساني در بازنمايي ليلي متاثر از صورت ظاهر در نقاشي هاي دوره قاجـار برخـوردار بـوده و    

ر همچون گذشته دارد. ساختار اصـولي همـه   نشان از ارتباط هنر نقاشي با ادبيات در دوره قاجا
ها و اجزاي آن داراي اشتراكاتي درتصـاوير بـوده و درمرحلـه توصـيف يكسـان اسـت.        نقاشي

شاخصه اصلي تزييني بودن و بازنمايي داستاني عاشقانه درنگـاه تحليلـي و تمايـل بـه تغييـر و      
دهـد و درمرحلـه تأويـل     ييابي به هويت زنانه دراين دوره درمرحله هاي بعد را نشان م ـ دست

كند ليلي نگاه به استقلال و آزادي زن در دوره قاجار داشته كه با واقعيت اجتماعي  مشخص مي
زنان در دوره قاجار كاملاً فاصله زماني دارد ولي به رويكرد زن گرايانه نظـامي نزديـك اسـت.    

ايـن آثـار هويـدا اسـت.     تمايل به ساختارشكني و فاصله گرفتن از نگاه سنتي به زنان در تفسير 
توان چنين نتيجه گرفت كه طراحي شخصيت ليلي درنقاشي ليلي و مجنون در دوره ابتـدايي   مي

قاجار تحت تأثير فاصله گرفتن از نقش سنتي زن در دوره قاجار با تأكيد بر هويت زنانه و متاثر 
اجـاري  هنرمنـدان ق  از تغييرات و دلالت هاي اجتمـاعي زمانـه خـويش تصـوير شـده اسـت.      

دربازنمايي ليلي مطابق با تفكرات  نظامي و متفاوت باحضور زن در دوره قاجار عمـل كـرده و   
خودنمايي نگاه تزييني به زن در بازنمايي  تنها درشبيه سازي به زن دراين دوره توجه داشته اند.

رات شخصيت ليلي با تغييرات معنايي نهفته در تصاوير فاصله داشته و تأكيدي مضاعف برتغيي ـ
شرايط اجتمـاعي زنـان در دوره قاجـار دارد. در ايـن دوره تفكـر فراجنسـيتي درتمـامي ابعـاد         
مصورسازي شخصيت زنان باز نمود يافته و مختص به شخصيت ليلي نبوده ولي ليلي به عنوان 

  يك نمونه دراين نقاشي ها مورد مطالعه قرارگرفته است.
  

ها نوشت پي
 

جناغي تغييـر شـكل    صورت بهي رنگ و روغن دوره فتحعلي شاه در قسمت فوقاني ها ينقاشبسياري از  .1
كن بـاي،  ( همان شكل مناسب باشند با ي بناوارهايدو  ها طاقچهداده شده و بريده شده اند تا براي تزيين 

1382 :121.(  
، 2ج ، 1369كـريم زاده تبريـزي،   ( محمد زمـان سـوم: نقـاش اوايـل دوره قاجـار و اواخـر دوره زنديـه       . 2

  ).820- 816، ص 1038  شماره

  
  نامه كتاب

  علمي. انتشاراتي گنجوي، تهران: آثار نظام). تحليل 1369. (احمد نژاد، كامل
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از منظـر   ها تقابل). بررسي و تحليل 1400. (اسفندياري مهني، فاطمه، نجاريان، محمدرضا، خدادادي، محمد
 به لغتو ليلي مجنون نظامي گنجوي، دو فصلنامه علمي  نيريو شعلم معاني نحو در دو منظومه خسرو 

  .154- 137، 2، شماره 6كاربردي و نقد بلاغي، دوره 
هاي نسخه خاوران نامه با رويكرد  هاي معنايي در نگاره ). واكاوي لايه1397. (اخواني، سعيد، محمودي، فتانه

  .34- 24 ، ص2 هنرهاي زيبا تجسمي، ش آيكونولوژي،
  ). دستور زبان داستان، اصفهان: فردا.1371اخوت، احمد.(

).بررسي نام گذاري اشخاص در بانه از ديدگاه نام شناسي اجتمـاعي، مجلـه   1397احمدي، بهزاد و ديگران.(
  1- 19، ص: 22، ش 6مطالعات زبان و گويش هاي غرب ايران، د 

  . 50- 27.ص: 56- 55) زن در جامعه قاجار، كلك، ش1377نصوره.(اتحاديه ( نظام مافي). م
  ). سفرنامه اوليويه، ترجمه: محمد طاهر ميرزا و غلامرضا ورهام، تهران: اطلاعات.1371اوليويه،(

  ). زناني كه در زير مقنعه كلاهداري كردند، تهران: نشر تاريخ ايران.1388اتحاديه، منصوره.(
  سفرنامه اورسل،ترجمه: علي اصغر سعيدي، تهران: زوار.). 1353اورسل،ارنست.(

). بررسي مطالبات اجتماعي و فرهنگي زنـان در مطبوعـات   1394بهشتي سرشت، محسن، پرويش، محسن.(
  .341 - 327، ص 3، ش7قاجار با تاكيد بر نشريه بانوان، زن در فرهنگ و هنر، دوره 

ر ناصرالدين شاه، خاطرات نخستين سفير ايـالات متحـده   ). ايران و ايرانيان در عص1363بنجامين، ساموئل.(
  آمريكا در ايران، ترجمه: محمد حسين كردبچه، تهران : جاويدان.

  ). ايران و ايرانيان، خاطرات و سفرنامه بنجامين، تهران: آفتاب.1363بنجامين، ساموئل گرين ويلز.(
 هي ـبر پاي داستان ليلي و مجنون جامي ناختمعناش). بررسي نشانه 1396. (پارسا، سيد احمد، رحيمي، منصور

  .18- 1ص ، 1تحليل گفتمان، مجله علمي پژوهشي فنون ادبي، سال نهم، شماره 
 ). معنا در هنرهاي تجسمي، ترجمه: ندا اخوان مقدم، تهران: چشمه.1396. (پانوفسكي، اروين

  دانشگاه تهران.، ل. لب، چاپخانه مجلس، انتشارات: نامه لغت). 1330. (اكبر يعلدهخدا، 
  رومئو و ژوليت ويليام شكسپير و ليلي و مجنون نظامي، تهران: آگه. )1393. (اصغر يعلحكمت، 

، 13كلامـي، شـماره    –ي اعتقـادي  هـا  پـژوهش ). انسان كامل از نگـاه نظـامي،   1393. (حيدري نوري، رضا
  .73- 98  ص

ي نظـامي بـر   فكـر  سبكيت زن در ).شخص1400. (حبيبي، رقيه، منصوريان، حسين، فرصتي جويباري، رضا
، 18، دوره 43مطالعـه مـوردي: خمسـه نظـامي طهماسـبي)، شـماره       (اساس ديدگاه سـيمون دوبـووار   

  .187- 169  ص
ادبيات مكتب خانه اي عصـر قاجـار؛   ) الگوهاي نام گذاري زنان در 1399حسين زاوه، فهيمه؛ زنجاني زاده.(

ايران، تحقيقات تاريخ اجتماعي، پژوهشگاه علوم انسـاني و  پژوهشي در تاريخ اجتماعي ادبيات عامه در 
  .172- 149، ص 1ش - 10مطالعات فرهنگي، سال 
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). زنان دربار قاجار و مطالبات اقتصادي و اجتماعي با تاكيد بر اسناد، پيـام بهارسـتان،   1392حسن نيا، ناظم.(
  .263- 220، ص22، ش6، سال 2د

).ارزش هاي زنان در آغزا عصر مدرن شـدن ايـران تحليلـي    1402حسيني فر، زهرا؛ سادات شفيعي، سميه.(
نشانه شناسانه بر عناوين اولين مدارس زنانه، گردآوري گردآوري از كتاب: تاريخ اجتماعي زنان در عصر 

  قاجار، سميه سادات شفيعي،تهران: ثالث.
درج در: كليه الاداب دانشگاه ). الروايه الشريعه ليلي و مجنون في الدب الكردي، من1976. (، معروفدار خزانه

  .220- 205ص ، 20العدد بغداد، 
ي و زن سـتايي در ديـدگاه جـامي بـا     زيسـت  زن). بررسي 1401. (خدامي، رقيه، رمضاني، مهناز، سرمد، زهره

دهخـدا)،  ( يفارس ـتفسير و تحليل متون زبان و ادبيات  نامه فصلليلي و مجنون سلامان و ابسال،  بر هيتك
  .319- 295ص ، 51 ، شماره14دوره 

  ، تهران: روزنه.12- 9ي فارسي قرن ها منظومه). 1375. (خزانه دارلو، محمدعلي
تصوير  بر اساسي معشوق در ليلي و مجنون نظامي رپردازيتصو). 1396. (جيرهنده، سارا، محسني، مرتضي

  .69- 90ص ، 20ي ادبي و بلاغي، سال پنجم، شماره ها نامهپژوهش فصلمجازي و زباني، 
). مقايسه ليلي و مجنون نظامي با ليلي و مجنون شهرستاني، 1390. (ي، خوش جهان، فرهادعل دريحمرده، ده

  .108- 85ص ، 29شماره نشريه ادب و زبان دانشگاه شهيد باهنر، 
  ). از خراسن تا بختياري ترجمه غلامرضا سعيدي، تهران: طاووس.1378دالماني، هنري رنه.(

  دوره قاجار، دفتر مطالعات ديني هنر. ). زن در1376دلريش، بشري.(
 ). جنس دوم، ترجمه: قاسم صنعوي، تهران: توس.1388دوبوار، سيمون.(

خسرو و شـيرين ليلـي و    بر هيتكي عاشقانه با ها داستاني در غنائيها وجه). تحليل 1397. (ذاكري كيش، اميد
  .271- 247، ص 78، شماره 22مجنون نظامي، متن پژوهش ادبي، سال 

  ).  زبان و ادبيات عامه ايران، تهران: سمت.1394لفقاري، حسن.( ذوا
ي غنائيها منظومه) عشق و سيماي رهروان حقيقي آن در 1398. (رضايي حمزه، علي، حجاجي كهجوق، عزيز

  .171- 190ص ، بهار ،43شماره ، 16خسرو و شيرين و ليلي و مجنون نظامي، فصلنامه بهارستان، سال 
حسـين   ديس ـ ي سنگي قاجـاري، ترجمـه:  ها كتابديگر  و 1848) چاپ سنگي نظامي 1388.(، بونسونيراب

  .1069- 1074ص  ،4شماره ، 1مرعشي، پيام بهارستان، سال 
  نقد و تفسير تمثيلات مثنوي) تهران: علمي.كوزه (). بحر در 1386. (، عبدالحسينكوب نيزر
  گنجه در جستجوي ناكجاآباد، تهران: سخن. ريپ ).1383. (، عبدالحسينكوب نيزر

) بررسي كـنش هـاي جمعـي زنـان ايرانـي      1389زاهد زاهداني، سيد سعيد، موسوي، زهرا، روحاني، علي.(
  .94 - 57، ص 23، ش 7مطالعه موردي : زنان دوره قاجار،بانوان شيعه، سال 



  37  )الهه پنجه باشي( ... ي ليلي و مجنونها ينقاششخصيت ليلي در  خوانش آيكونولوژيك

 

قيق زن در خلقـت، زن در جامعـه،   عربي و مولوي درباره منزلت ح مشترك ابن). نگاه 1393. (فتاحي، ذكيه
  .85- 104ص ، 2شماره 
). تاريخ اجتماعي روابط سكسي در ايران، ترجمه: محسن مينـو خـرد، سـوئد: انتشـارات     2010فلور، ويلم.(

  فردوسي.
ي داسـتان ليلـي و مجنـون در خمسـه     ها نگاره). بيان هنري در 1398. (قاضي زاده، خشايار، حاصلي، پرويز

  .89- 77ص  .50اره تهماسبي، نگره، شم
  ). نقاشي ايراني، ترجمه: مهدي حسيني، تهران: دانشگاه هنر.1382. (كن باي، شيلا

، لنـدن:  1038جلـد دوم، شـماره   احوال و آثار نقاشان قـديم ايـران،   ). 1369. (كريم زاده تبريزي، محمدعلي
  مستوفي.

  ). پرده نشينان عهد ناصري، تهران: گل آذين.1396كديور، پريسا.(
  ). زنان ايراني و راه و رسم زندگي آنان، ترجمه: اسداالله آزاد، تهران: كتابدار.1383كوليور رايس، كلارا.(

 ، تهران: اميركبير.1). تاريخ مشروطه ايران،ج1363/1984كسروي،احمد. (

، 18ش ي داستان ليلي و مجنـون، فصـلنامه تخصصـي ادبيـات فارسـي،      ابي شهير )،1387. (ستوديان، مهدي
  .95- 115  ص

ي ليلي و مجنون او با ليلـي و مجنـون   ا سهيمقا). نقد ترجمه احوال نامي و نقد 1397. (سلطان محمدي، امير
  .58- 31ص علوم ادبي، بهار و تابستان،  دو فصلنامهنظامي، 

، 25شـماره  و ليلي و مجنون نظامي، فصلنامه شعر،  ه 6). ليلي و مجنون در قرن 1378. (سجادي، ضيا الدين
  .8- 17ص 

).مطالعه جنسيتي باورهاي عاميانه در عصر قاجار، گـردآوري از كتـاب: تـاريخ    1402سادات شفيعي، سميه.(
  اجتماعي زنان در عصر قاجار،سميه سادات شفيعي،تهران: ثالث.

). نگاهي جامعه شـناختي بـه فراغـت زنـان در دوران قاجـار، فصـلنامه علـوم        1393سادات شفيعي، سميه.(
  .248- 202، ص 66اجتماعي، ش

  : فردوس.تهران، 2- 1). تاريخ ادبيات در ايران، خلاصه جلد 1383. (االله حيذبصفا، 
نامـه تهماسـبي، فصـلنامه     هاي بصري عيون اخبـار الرضـاع در فـال    ). بررسي جلوه1393. (علي پور، مرضيه

  .81- 106 ، ص7 فرهنگ رضوي، ش
  .83- 97 ، ص1 را، نقدنامه هنر، ش ). تحليل نگاره بهرام گور كشتن اژدها1390. (عبدي، ناهيد
).بررسي تحليلي نگارگري ايران در مكاتب هرات و تبريز از منظر آيكونوگرافي، مقطع 1387. (عبدي، ناهيد

  دكتري، استاد راهنما: مهدي حسيني، دانشكده هنر دانشگاه هنر.
 خن.ها و كاربردها، تهران: س ).درآمدي بر آيكونولوژي: نظريه1390. (عبدي، ناهيد

  .فردا بهي منظوم، تهران: غنائيها داستان). 1370. (يي، محمدرضا غلام
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.ق، ترجمه: رويين پاكباز، تهران: ه 11تا  6). همگامي نقاشي با ادبيات در ايران از سده 1367.(مقدم اشرفي، م
  نگاه.

  .405- 422، ص 67). درباره تاريخ نقاشي قاجار، ايران نامه، شماره 1378. (مسكوب، شاهرخ
ي هـا  پـژوهش ي، غنائي محتوايي و صوري ادبيات ها شاخص). 1395. (، سرداربافكرمشتاق مهر، رحمان و 
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