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Abstract 

Female and male works and the writing styles of these works are different in some 
cases because of the psychological, physiological, sociological and linguistic 
differences. The appearance of these differences is obvious in the language, themes, 
poetic images and in all deep and surface structural elements. The linguistic and 
content differences of the works of contemporary Iranian female writers and poets 
have been surveyed and studied, but "imagery", which is one of the main rhetorical 
elements in the poetry of poets and the appearance of femininity of female poets in 
the form of this rhetorical element, has not been surveyed. The aim of this study is to 
analyze femininity in the poetic images of Simin Behbahani. This study, using a 
descriptive-analytical method, has surveyed femininity and appearances of 
femininity in the poetic images of Simin Behbahani show the difference between 
male and female writing in the form of this rhetorical element. 

The results of this study indicate that the author's gender is often reflected in his 
poetic images, and Simin, with his feminist approach, has created images related to 
his feminine world and has revealed his individuality in the form of these images. 
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Introduction 

Femininity and gender are influential factors in literary works. male and female 
literary works are different due to the psychological, sociological, and linguistic 
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differences between women and men. Femininity in poetry has various and 
appearances. Femininity appears in both poetic language and poetic images, as well 
as themes, thoughts and feelings. Accordingly, it can be said that the appearances of 
femininity in poetry include both deep structure and surface structure, and gender is 
an influential factor in the work.womens have their own language and linguistic 
characteristics, and this characteristic is also reflected in their poems, and the 
presence of words that indicate femininity is seen in their poems. In the 
contemporary era, womens have tried to reduce the dominance of patriarchy in their 
writings. Throughout history, women's thoughts and feelings have always been 
marginalized under the domination of patriarchal systems, and women's works in the 
past have less feminine aspects. womens have tried in all aspects to bring their 
works closer to men's works. This trend has also prevailed in Iranian culture and 
literature, and there are fewer signs of feminine language, feminine themes and 
feelings, and feminine poetic images in Iranian literature before the Constitutional 
period; however, Iranian female poets have reached social self-awareness since the 
Constitutional period and have taken steps towards realizing their rights. Also, in the 
last century, Iranian female poets influenced by women's movements in the world 
such as feminism and etc and tried to free themselves from the domination of the 
ruling patriarchy in accordance with new attitudes and have consciously fought 
against this domination in many cases. Literature and art were one of the women 
tools used to free themselves from the domination of the patriarchal system. Women 
in literature also tried to end the dominance of patriarchal language and emotions 
and one aspect of this struggle has been their efforts to create a feminine literature; 
this literature that has prominent feminine elements and a feminine color. In 
contemporary Iranian literature, although poets such as Zhaleh Qaem-Maqami, 
Parvin E'tesami and some other poets had tried in this direction, the fundamental 
transformation in raising women's issues in poetry, expressing feminine feelings, 
and creating feminine language was achieved with Forugh Farrokhzad. Forough's 
poetry was feminine in both thought and content, as well as in language and 
elements related to the form of poetry. In addition, the reflection of the feminine 
world in her poetry gave a feminine color to her poetic language, and her linguistic 
elements are related to feminine experiences and have a feminine color. In fact, the 
emergence of this femininity in all aspects is rooted in the individualism of the 
contemporary female poet and the emphasis on individual experiences. Considering 
that literature and poetry, its form and content, represent the mind and soul of its 
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creator; if the works are not imitative; Based on this, poetic images, if they are 
rooted in the individuality, personal experiences, and emotions of the poet, are an 
identification of the poet’s soul and spirit. Just as the past, recognizing this 
dimension of poetry, considered words and images to be representatives of the 
poet’s soul. Simin Behbahani is also a contemporary female poet who strives to 
write from a feminine perspective. The language, words, thought, content, and 
images in her poetry are consciously feminine and have a feminine color. Simin has 
been considered one of the pioneers of the tradition of feminine writing. The present 
study has examined and analyzed Simin’s femininity in imagery. 
 
Materials & Method 

The present study’s method is descriptive-analytical. By referring to Simin Behbahani’s 
poems, feminine aspects in her poetic imagery have been extracted and analyzed. 
 
Discussion & Result 

Simin Behbahani has a feminine language in her poetry. This femininity is also 
reflected in her poetic images. In some cases, the image in her poetry is a complete 
representative of all her individual characteristics and is feminine. This means that 
the poetic imagery, along with the language, themes, and motifs, also indicates the 
author's gender and is in harmony with her spiritual, psychological, and 
feminine characteristics. 

Considering that the poetic imagery, like language, is a product of the mind and 
mentality- and the involvement of the poet's mental world in poetic images is 
obvious- and the emphasis on individuality, personal experiences, and attitude also 
causes the creation of feminine images in poetry. In the poetry of Simin Behbahani, 
as one of the leading poets in creating feminine poetry, the appearances of feminine 
images can be seen, and the presence of these images gives a color of femininity to 
her poetry. 
 
Conclusion 

An exploration of Simin Behbahani's poetic images from the perspective of 
reflecting femininity in the form of these images shows the deep presence of the 
poet's femininity in the these poetic images. This feature indicates that the poet's 
femininity has consciously or unconsciously appeared in her poetry and has 
determined a feminine style and writing. This feature is a distinguishing feature 
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between Simin's poetry and in the more general form of women's and men's poetry. 
In most cases, Simin links the image with her femininity and reveals her feminine in 
the poetic images. The femininity of her poetic images is sometimes linked to 
accessories and objects that are in the circle of female experiences and that women 
deal with more, such as dolls, flowers, and cradles. Sometimes these images are also 
related to female occupations and activities. Creating images with the components 
and elements of these occupations, which are often female occupations, is also a 
sign of the author's femininity. Writing about  the "body" and creating images 
related to female organs are other manifestations of feminine imagery in Simin's 
poetry. Also, the use of accessories and necessities related to women's makeup and 
adornment as a simile is another manifestation of the femininity of Simin's images, 
which is fully reflected in this poet's poetry. Some of the female images are also the 
result of the poet's feminist approach, in which case the poet tries to increase the 
presence of the female gender in his poem and choose one of the two sides of the 
simile from the female gender, thus strengthening the presence of women in the 
poetic images. 
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  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگيزنان نامة پژوهش
  1404 پاييز، 3، شمارة 16)، سال .نامة علمي (مقالة پژوهشي فصل

  كاوشي در زنانگي تصاوير شعري سيمين بهبهاني
  *رسول بهنام

  چكيده
هـاي روانشـناختي،    اي مـوارد بـه علـل تفـاوت     آثار زنانه و مردانه و سبك اين آثار در پاره

ها در زبـان،   اند. نمود اين تفاوت شناختي، متفاوت از هم شناختي و زبان جامعه فيزيولوژيك،
شود.  ساختي و روساختي ديده مي موضوعات، تصاوير شعري و در كلّ جميع عناصر ژرف

هاي زباني و محتوايي آثار نويسندگان و شاعران معاصر زن ايراني تا حدودي مـورد   تفاوت
تـرين عناصـر بلاغـي در     كه يكي از اصلي» تصوير«است ولي بررسي و مطالعه قرار گرفته 

شعر شاعران است و نمود زنانگي شاعران زن در قالب اين عنصـر بلاغـي، مـورد بررسـي     
نبوده است. هدف پژوهش حاضر واكاوي زنانگي در تصاوير شعري سيمين بهبهاني است. 

در تصـاوير شـعري   تحليلي زنـانگي و مظـاهر زنـانگي را    - اين پژوهش با روشي توصيفي
سيمين بهبهاني بازكاويده تا ضمن صحه گذاشتن بر زنانگي و سبك زنانه، تمايز و تفـاوت  
نوشتار زنانه و مردانه را در هيأت اين عنصر بلاغي نشان دهد. نتيجة پژوهش حاضر نشـان  

و از اين دارد كه جنسيت خالق اثر در بسياري موارد در آيينة تصاويرش بازتاب يافته است 
سيمين با رويكرد زن مدارانة خود تصاويري مرتبط با عالم زنانگي خلق كرده است. اشـياء  

مداري و فمنيسم، زيورآلات زنانه مادة اوليه تصاوير شـاعرانة   زنانه، مشاغل زنانه،انديشة زن
  اند. اوست كه با زنانگي و عالم زنانه او پيوند خورده

 بهاني، تصوير شعري.زن، سبك زنانه، سيمين به ها: دواژهيكل
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   مقدمه. 1
زنانگي و جنسيت از عوامل اثرگذار در اثر ادبي است و آثار ادبي مردانه و زنانـه بـه سـبب    

مسـائل  «انـد و  شناختي زنان و مردان متفـاوت  شناخي و زبان هاي روانشناختي، جامعه تفاوت
تجربة ادبي نقش دارند،چه مـا  جنسيتي در تمام ابعاد توليد و تجربة بشري از جمله توليد و 

). زنانگي در شعر در قالب مظـاهر  164: 1387تايسن»(از اين مسأله آگاه باشيم و چه نباشيم
ها و نمودهاي مختلفـي دارد.  زنـانگي هـم در زبـان      چندي  خود را نمايان ساخته و جلوه

ايـن  شود، هم در تصاوير شعري، هم مضـامين و افكـار و احساسـات. بـر      شعري ظاهر مي
ساخت و هم روسـاخت را در بـر    توان گفت كه مظاهر زنانگي در شعر هم ژرف اساس مي

هـاي زبـاني خـاص     گيرد و جنسيت عاملي تأثيرگذار در اثر است و زنان، زبان و ويژگي مي
كند و حضور واژگاني كه دالّ بـر   خود را دارند و اين ويژگي در اشعارشان نيز نمود پيدا مي

هاي نحوي و آوايي و  شود. همچنين زبان زنانه، ويژگي شعارشان ديده ميزنانگي است در ا
اند و اين ويژگي، دالّ بر تفاوت  صرفي خاصي دارد كه پژوهشگران زيادي به آن اشاره داشته

» زبان زنانـه «زبان زنانه و مردانه است؛ با اينكه  هنوز ترديدها و اختلافاتي در وجود مفهوم 
هـا بـين زبـان زنـان و      بانشناسان وجود دارد؛ ولي وجود برخي تفاوتبين منتقدان ادبي و ز

هـايي بـا هـم     مردان انكارناپذير است و شكيّ در اين است كه اين دو گونة زبـاني، تفـاوت  
اند در نوشتن، زباني مردانه را برگزينند و  دارند. با اين همه در طول تاريخ، زنان تلاش داشته

  اند و گفته همانطور كه كم از احساسات خود
پنـداري باعـث شـده كـه در طـول       كم اهميت دانستن احساسات زنانه و خود ضعيف

تاريخ، زن شاعر تمايل داشته باشد با عنصر مسلطّ اجتماع يعني مرد همانندسازي كند و 
هاي شخصي خود بپردازد و در واقع از طـرح آن شـرم    تر از دل نگراني به مسائلي مهم

  ).255: 1384(سلدن  داشته است

در حوزة زبان نيز تلاش بر اين بوده است تا زباني مردانه انتخـاب گـردد. همچنـين در    
هاي مردسالار در حاشيه مانده  طول تاريخ هميشه افكار و احساسات زنانه تحت سلطة نظام

است و آثار زنان در گذشته كمتر وجهي زنانه دارد و زنان در جميع جهات تلاش به نزيك 
اند. در فرهنگ و ادبيات ايران نيز اين روند حاكم بوده  به آثار مردانه داشته ساختن آثار خود
توان نشاني از زبان زنانه، موضوعات و احساسات زنانه و تصاوير شـعري   است و كمتر مي

زنانه در ادبيات ايران پيش از  دورة مشروطه يافت؛ ولي شاعران زن ايراني از دورة مشروطه 
انـد.   جتماعي رسيده و در مسـير احقـاق حقـوق خـود گـام برداشـته      به بعد به خودآگاهي ا
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هاي زنان در جهان همچون فمنيسـم و ...شـاعران زن    همچنين در سدة اخير متأثرّ از جنبش
هاي نوين، خود را از زير يوغ مردسـالاري حـاكم    اند منطبق با نگرش ايراني نيز تلاش كرده

هـاي   اند. زنان يكـي از راه  رزه با اين سلطه پرداختهبرهانند و آگاهانه در بسياري موارد به مبا
اند. يكي از وجوه اين مبـارزه، تـلاش و تكـاپوي     رهايي خود را در هنر و ادبيات پي گرفته

ها براي خلق ادبياتي زنانه بوده است؛ ادبياتي كه عناصـر زنانـه در آن برجسـتگي داشـته      آن
يات معاصر ايران با اينكه شاعراني چون ژالـه  باشد و مهر و نشان زنانگي داشته باشد. در ادب

قائم مقامي، پروين اعتصامي و برخي شاعران ديگر در اين راه تلاش كرده بودند ولي تحول 
بنيادين در طرح مسائل زنان در شعر و بيان احساسات زنانه و خلـق زبـان زنانـه بـا فـروغ      

هم در زبان و عناصر مـرتبط بـا   فرخزاد انجام يافته است. شعر فروغ هم در فكر و محتوا و 
شكني و تابوشكني كرده و  فرم شعر، زنانه بود و او برخلاف شاعران زن سنتّي ايراني، سنتّ

اش گفت و تفكرّ غالب مردسالار را به چالش كشيد. در كنار اين،  آزادانه از احساسات زنانه
ده و اجـزاء و عناصـر   انعكاس دنياي زنانه در شعر او رنگي از زنانگي به زبـان شـعري او ز  

زباني او مرتبط با تجربيات زنانه و رنگي از زنانگي دارد. در واقـع ظهـور ايـن زنـانگي در     
گرايي شاعر زن معاصر و تأكيد بر تجارب فردي دارد. با نظر  جميع جهات، ريشه در فرديت

ر آثـار  به اينكه ادبيات و شعر و درون و برون آن نمايندة ذهن و روان خـالق آن اسـت؛ اگ ـ  
تقليدي نباشند اجزاء آثار از درونمايه گرفته تا زبان و تصوير، به بهترين نحوي، ذهن خـالق  

كنند؛ بر اساس اين، تصاوير شعري اگر ريشه در فرديت و تجارب فردي و  اثر را آيينگي مي
عاطفة شاعر داشته باشند  به عنوان شناسنامة روح و روان شاعرند. همانطور كـه گذشـتگان   

  اند. شناخت اين بعد از شعر، واژگان و تصاوير را نمايندة روح روان شاعر دانسته با
  

 ها هيها و فرض پرسش 1.1
پژوهش حاضر در پي پاسخگويي به اين سئوالات است كه آيا زن بودن سيمين بهبهاني در 

اين زنانگي به چه شكلي خـود را در تصـاوير    دازي اين شاعر اثرگذار بوده است؟تصويرپر
  كدامند؟هاي زنانه  نمايان ساخته و نمودهاي اين تصويرسازي ي سيمينشعر

  
  پيشينة پژوهش 2.1

هاي  ها به سمت و سوي تفاوت در مورد تفاوت نوشتار زنانه و مردانه تاكنون بيشتر پژوهش
اند و در  آثار داستاني را بررسي كرده ها بيشتر زباني بوده است و با نظر به اينكه اين پژوهش
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آثار داستاني، تصويرسازي چندان كاربرد ندارد به تفاوت نوشتار زنانه و مردانه از اين لحاظ 
ر شعر مظهر و مجلاي زنانگي اسـت.  توجه نشده است؛حال آنكه  تصاوير نيز بخصوص د

 ـ«  در مورد تفاوت نوشتار زنانه و مردانه در بعد زبان  كتاب از پيتـر  » شناسـي اجتمـاعي   انزب
هاي مختلف اجتماع و گروه هاي  هاي زباني گروه ترادگيل ترجمة محمد طباطبايي به تفاوت

  جنسي اشاره كرده و در مورد زبان مردانه و زنانه در اين كتاب بحث شده است. 
هاي متفـاوت   از يحيي مدرسي نيز برخي ويژگي» درآمدي بر جامعه شناسي زبان«كتاب

هاي اين دو  مردانه و زنانه را مورد بررسي و تحليل قرار داده است و تمايزها و تفاوتزبان 
  گونة متفاوت زباني را كاويده است.

) از ابراهيم فياض و زهره رهبـري بـه   1385»(صداي زنانه در ادبيات معاصر ايران«مقالة
بيات معاصر ايـرن و  بحث و بررسي ويژگي هاي زبان زنانه و تفاوت آن با زبان مردانه در اد

در آثار برخي نويسندگان زن پرداخته اند و با مقايسة آثار نويسندگان زن و مرد تفاوت ها و 
  تمايز ها را مشخص كرده اند. 

)از فاطمـه مزبـان پـور نيـز بـه      1390( »تأثير جنسيت بر زبان شعر پروين و فروغ«مقالة
مظاهر آن را مورد كاوش قـرار داده  بررسي تأثير جنسيت در زبان پروين و فروغ پرداخته و 

)ا ازقدسيه رضوانيان و سروناز ملـك  1392( »تأثير جنسيت بر زبان زنان معاصر«است. مقالة
چگونگي تأثير جنسـيت  «نيز از ديگر مقالاتي است كه در اين مورد چاپ شده است. مقالة 

ات پرداختـه و ادبيـات   انگيز كراچي نيز به تأثير جنسيت در ادبي ـ ) از روح1394( »بر ادبيات
مردانه و زنانه را از لحاظ تأثيرات و نمودهاي جنسيت مورد بررسي قرار داده است. در اين 

شناختي جـنس زن و   مقاله ضمن اشاره به تفاوت هاي روان شناختي، جامعه شناختي، زبان
گرفتـه  مرد، تفاوت ادبيات زنانه و مردانه نيز در اين چهارچوب مورد واكاوي و بحث قرار 

است. در مورد ظهور و نمود زنانگي در تصاوير شعري سيمين بهبهـاني تـاكنون پژوهشـي    
انجام نشده است و پژوهش حاضر با تكيه بر اين بعد از زنانگي در شـعر سـيمين،تلاش او   
براي ارائه تصاوير زنانه در شعر و خلق زنانگي در اثر ادبي از اين لحاظ را مورد بررسـي و  

  اده است.تحليل قرار د
  
  مباني نظري پژوهش. 2

سيمين بهبهاني سعي در نگارش زنانه دارد. زبان و واژگـان، فكـر و مضـمون و تصـوير در     
نويسـي   شعر او، آگاهانه زنانه بوده و رنگ زنانگي دارد. سيمين را از پيشاهنگان سنتّ زنانـه 
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فرخـزاد، سـيمين بهبهـاني و    نويسي فروغ  داران سنتّ زنانه در شعر ايران طلايه«اند و  دانسته
 ).227: 1392زاده  غلامي و بخشي»(عالم تاج قائم مقامي هستند

هاي فردي اوست و زنانـه   تصوير در برخي موارد در شعر او، نمايندة تام و تمام ويژگي
ها، نشانگر جنسيت  است. به اين معني كه بعد تصوير نيز در كنار زبان و مضامين و درونمايه

  هاي روحي و رواني و جنسيتي اوست.  هنگ و همسو با ويژگيمؤلفّ و هما
با نظر به اينكه تصوير نيز چون زبان، زادة ذهن و ذهنيت است و دخالـت عـالم ذهنـي    

سـبب   د به فرديت و تجارب شخصي و نگرششاعر در تصاوير شعري آشكار است و تأكي
تـوان   زبان زنانـه در شـعر مـي    گيري شود. پا به پاي شكل خلق تصاوير زنانه نيز در شعر مي

انـد   گفت كه تصاوير زنانه نيز در شعر، رشد و گسترش يافته است. تصاوير زنانه، تصاويري
ات او، شـيوة        كه منبعث از تجارب فردي و شخصـي زن ايرانـي اسـت و ريشـه در تجربيـ

هاي خاص ذهني و روحي و روانـي او   زندگي او، مشاغل او، احساسات او و برخي ويژگي
وجود دارد كه نمايندة عالم » تصاوير زنانه«توان گفت كه در شعر زن،  دارد. بر اين اساس مي

تـوان ديـد. همچنـين در شـعر سـيمين       ذهني زنانه است. اين تصاوير را در شعر فروغ مـي 
تـوان جلـوه و نمـود     بهبهاني به عنوان يكي ديگر از شاعران پيشرو در خلق شعر زنانه، مـي 

زند. تصاوير زنانـه   ديد و حضور اين تصاوير رنگي از زنانگي بر شعر او ميتصاوير زنانه را 
برداري از اشياء زنانه و آنچه زنان با آن بيشتر سر و كـار دارنـد خلـق     در شعر او گاه با بهره

شود؛ گاه اين تصاوير حاصل تجربيات مرتبط با مشاغل زنانه اسـت. گـاه ايـن تصـاوير      مي
هــاي مــرتبط بــا جنســيت زن دارد. زيــورآلات زنانــه و  انــدامريشــه در تنــانگي و تصــوير 

تصويرسازي با آن نيز نمودي ديگر از تمايل شاعران زن براي خلق تصاوير زنانه اسـت. در  
مدارانه نيز عاملي ديگر در آفـرينش تصـاوير زنانـه در شـعر      كنار اين نگرش فمنيستي و زن

» تصـوير شـعري  «نصر با تكيه بر ع سيمين است. پژوهش حاضر زنانگي در شعر سيمين را
هايي از تصاوير زنانه در شعر او به تجزيه و تحليل اين تصـاوير و   ارائة نمونه بازكاويده و با

  ارتباط آن با عالم زنانگي شاعر پرداخته است.
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  بحث و بررسي. 3
 سيمين و تصويرسازي با لوازم و اشياء زنانه 1.3

اش  كه بخشي از زنانگي شعر او مرتبط بـا تصـاوير شـعري   سيمين بهبهاني از شاعراني است 
است؛ سيمين تصاويري مرتبط با تجربيات زنانه خلق كرده است و ماهيت زنانه شعرش را به 
اين شكل، قوت بخشيده است. در واقع شاعر در آيينة تصاويري كه از عالم زنانه گرفته است 

نانه خود در شعرش تأكيد كرده است؛ چرا كـه  زنانگي خود را بازنمايانده است و بر هويت ز
هايي كه مربوط به حوزة اجتماعي زنان و اشياء زنانه باشـد نشـان از    به ساختن تشبيه از مشبه

هايي را كه با آن سرو كار  تأثير جنسيت در تشبيه دارد و زنان با رويكرد زنانه، اشياء و فعاليت
  دارند. مي  ه واسطة آن، زنانگي خود را اعلامآورند و ب به مي دارند در شعرشان به عنوان مشبه

توان از اشيائي دانست كه زنان به علل و اسباب مختلـف بيشـتر بـا آن     را مي» عروسك«
سر و كار دارند؛ زنانگي در شعر سيمين بهبهاني با اين تصوير برجسته شـده اسـت؛ شـاعر    

كنـد و   ماننـد مـي  » عروسك«اش به  هبه به فراخور تجارب زنان شمار مشبه خود را از ميان بي
  كند: تصويري مرتبط با عوالم زنانه خلق مي

 همه عمر در نگاه است و در او اثر نباشد   چو عروسكم زسردي كه دو ديدة بلورم
  )323: 1385(بهبهاني 

دارد و حضـور آن در زبـان   » گل و گياه«تري با  همچنين روح لطيف زنانه ارتباط عميق
ها را در دو حالت ارجاعي/ غير  ها و گل تري از رنگ زنان طيف گسترده«و  زنان بيشتر است

سر و كار زنان با گل و گيـاه بـه   ). lakoff 1975: 80» (برند ارجاعي نسبت به مردان به كار مي
ها بيشتر است، بر اين اساس ايـن ويژگـي زنـدگي     داري و پرورش گل در خانه خاطر خانه

  كند. مانند مي» گل يخ«ده است و سيمين خود را به زنانه در تصوير نيز منعكس ش
 به زمستان تو همچون گل يخ ديده گشودم   دير در دامنت آويختم اي عشق چه سازم؟

  )229: 1385(بهبهاني 

  طرف تشبيه قرار گرفته است:» گل يخ«در بيت زير نيز 
ــاران     دوست يدل به سردمهر خينشسته چون گل  ــي به ــوس گرم ــوي او ، ه ــه ب ــن ب  ك

  )442(همان 
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تر با گـل، سـبب شـده اسـت تـا او بـين        در بيت زير نيز زنانگي شاعر و ارتباط نزديك
  در زيبايي و خوشبويي ارتباطي برقرار كند:» گل مريم«خود و » دست«

 چو دست من گل مـريم نـدارد     اگر زيبايي و خوشبويي و لطف
 نـدارد... ز مرجان دلفريبي كـم     اگر ايـن نـاخن رنگـين و زيبـا    

  )90(همان،

متـأثرّ از  » گل نسـرين «به » هاي دختر گونه«همچنين سيمين در بيت زير در مانند كردن 
نگرش زنانة خود است. او با رجوع به عالم ذهنـي خـود تصـويري را برگزيـده كـه رنـگ       

  زنانگي دارد:
 اش هاي چون گل نسرين با گونه   آنجا نشسـته دختركـي شـاداب   

  )103(همان،

نيز از تجـارب زنانـة خـود در تصويرسـازي     » گل پژمرده«در مانند كردن خود به  شاعر
تري با گـل داشـته و    متأثرّ شده است؛ چرا كه همانطور كه ذكرش رفت زنان ارتباط نزديك

  شان در اين زمينه بيشتر است: تجارب
 اين شرار سرد خاكستر شـده؟    اين منم اي غمگساران اين منم

 ايــن گــل پژمــردة پرپــر شــده   مهربانان ايـن مـنم  اين منم اي 
  )121(همان،

و رنگش نيز در بيت زير از سيمين طرف تشبيه قرار گرفته است و شاعر رنگ » نسترن«
  تصوير كرده است:» گل نسترن«هاي خود را به رنگ  شانه

 هاي عريانم رنگ نسترن دارد شانه   بوي ياسمن دارد خوابگاه آغوشم
  )296(همان، 

سيمين تصاوير ديگري نيز مرتبط با گل در شعرش آوره كه نشانگر بازتاب عالم زنانگي 
  او در تصاوير شاعرانه است:

 تصوير گل كوكب و گلدان بلور است   فرا رخ خورشيد بر آن قلّـة پـر بـرف   
  )462(همان، 
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 افشـان  در حريروتـور گـل   دخترك به نغمةرقصي
 دامني بتكاندهمچون بوتة گل و سوسن، دست و 

  )890(همان،

 بودند دهيچيپ چون غنچه رنگ توي ده اين قوم ده
 رخ نمـودم  يبـر عـالم   من كاملا باز چـون گـل  

  )1065(همان،

در فرايند آفريدن تصوير، شيء از طبيعـت، وارد ذهـن و ضـمير شـاعر     «با نظر به اينكه 
شود آنگاه به يـك   او مي» جان هنري«شود و پس از گذر از منشور جان هنرمند همرنگ  مي

توان ارتباط عالم زنانگي و ذهن سـيمين   )، مي96: 1383فتوحي »(گردد شيء هنري بدل مي
نيز عنصري مـرتبط  » گهواره«اش ديد.  با اشياء مرتبط با عوالم زنانه را در آينة تصاوير شعري

بـاط بـين   خلـق ارت ا آن بسـيار بيشـتر از مـردان اسـت.     با عالم زنانه است و تجارب زنان ب
  دهد: عالم زنانگي را نشان مي ا، ارتباط خالق تصوير ب»خميازه«و » گهواره«

 همچون دهان خسته به خميازه باز شد   هــا ز حســرت نــوزاد افتخــار گهــواره
  )443: 1385(بهبهاني 

  مانند كرده است:» گهواره»را به » آسمان«همچنين در بيت زير متأثرّ از نگاه زنانه 
 جاي خواب خواهي كرد گهواره كمانت را كي   خفــتن بــا يــار مهربــان دارماي آســمان ســر 

  )823(همان 
  

  مشاغل زنانه و تصويرسازي با آن در شعر سيمين 2.3
 »شعر هر كس به ويژه تصوير او نمايندة روح و شخصـيت روانـي اوسـت   «با نظر به اينكه 
اند و شاعر در آينة  تجربيات ) و همچنين تصاوير همواره مرتبط با17: 1383(شفيعي كدكني 

توان تصاوير متفاوت را كـه ريشـه در تجـارب     كند؛ مي تصوير، تجارب خويش را زنده مي
هاي  متفاوت دارد در شعر زنان ديد. تجارب زنان در برخي موارد ريشه در مشاغل و فعاليت

كه زنان بيشتر بـا   اند داري و ... مشاغلي داري، آشپزي، خياطي، بچه اجتماعي آنان دارد. خانه
اند. عناصر مرتبط با اين مشاغل، بيشتر در شعر زنان طرف تشبيه  آن سر و كار دارند يا داشته
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شـود   مانند مي» كيك كشمشي«المثل وقتي در شعر شاعر زن، گيسوانش به  گيرد. في قرار مي
 :1377رگ بودم/ و موهايم چهار قسمت داشت/ هر قسمتش/ كيك كشمشي تو(جمالي  بي«

هاي خاص زنانه در تصويرسـازي   هاي زيستي زنانه و فعاليت اين نشان از تأثير ويژگي )،72
رسند كه تجربيات خاص خود را بيان كننـد و   شعر اوست. زنان وقتي به استقلال هنري مي

اي هويتي بـراي شـعر    شود مشخصّه اين تجربيات كه در قالب زبان و تصاوير زنانه ارائه مي
هاي زنانه مهر زنـانگي بـر آثـار     شود.  تصويرسازي مرتبط با مشاغل و فعاليت ي ميآنان تلقّ
هـايي ماننـد    در زمينـه «زند و در راستاي تجليّ زنانگي در شعر زنـان اسـت. زنـان     زنان مي

) و خلق 161- 160: 1387مدرسي »(خياطي، بافندگي،آشپزي و آرايش، تجربة بيشتري دارند
ت جنسـي     با اين فعاليتتصاوير با عناصر مرتبط  ها نشان از جنسيت و تأكيد بر ابـراز هويـ

هايي است كه بيشتر زنان با آن سر و كار  از فعاليت» داري بچه«و » فرزندپروري«زنان است. 
اند. بر اين اساس تجارب زنان در اين مورد بيشتر است. به همين سبب در  داشته و درگير آن

و » طفل«ب فردي در تصوير، در شعر زنان تصويرسازي با صورت تأكيد بر فرديت و تجار
شود. اشياء و عناصري كه مرتبط با اين فعاليت هستند هـم در شـعر    بيشتر ديده مي» كودك«

توانند داشته باشند. در شعر سيمين به سبب تأكيد او بـر زنـانگي    زنان حضوري پر رنگ مي
. تجارب مادرانة سـيمين در قالـب ايـن    در شعر، عناصر مرتبط با اين فعاليت گسترده است

نگري و دقتّـي   تصاوير بازتاب يافته است و دالّ بر زن بودن خالق اثر است. سيمين با ژرف
كه به سبب عالم زنانگي، با كودكان داشته تصاويري بديع خلق كرده و زنـانگي تجـاربي را   

تـوان يافـت؛ او بـه     نمـي براي او به ارمغان آورده كه نشاني از آن در شعر هيچ شاعر مردي 
هاي كودك را بهتر و بيشتر از يـك مـرد تجربـه كـرده و بـه       عنوان يك زن و مادر، دريافت

تصوير كشيده است. در بيت زير عمق دريافت سيمين از حالت طفل گمگشته كـه حاصـل   
  تجارب مادرانة اوست؛آمده است:

 ه،كه ترس بسته راهش راكرد چو طفل خانه گم   خواهـد  تابش، قـرار امـن مـي    تلاش دست بي
  )415: 1385(بهبهاني 

نيز ريشه در ذهنيت زنانه شـاعر دارد و مـرتبط   » طفل بازيگوش«به » چشم«مانند كردن 
  با عالم زنانگي اوست. 

 سير از اين بازي نيامد طفل بازيگوش چشم   گرچه از كار نظر بـازي دمـي غافـل نمانـد    
  )523(همان 
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 يي چو طفلان كشيدي اگر زخورشيد انگاره   اي بـر ورق پـاره  اي شبي  كند چاره كجا مي
  )552(همان 

ماننـد كنـد؛   » طفل بـازيگوش «خود را به » دل«تجارب زنانة سيمين سبب شده است تا 
، شور و شوق براي بـازي دوبـاره اسـت؛ دل نيـز چـون طفـل       »طفل«و » دل«نكته مشترك 

  بازي از نو است. همواره طالب عشق
 كــنم بــاور بــازي؟ نــه نــه نمــيآيــا تمــام شــد 

 »از سر«زند دل همچو طفل بازيگوش  فرياد مي
 )839(همان 

از تجارب مادرانة خود بهـره  » طفل شش ماهه«به » دل«همچنين سيمين در مانند كردن 
هـاي   بـه  تر با كودك سبب شده است تا شاعر از ميـان دايـرة مشـبه    برده است؛ ارتباط نزيك

را برگزيند و به اين شكل تصويري زنانه خلق » طفل شش ماهه«به متفاوت براي كودك مشبه
  كرده است كه همسو با زبان زنانه در شعر است.

 خندد به ديـدن دگـر بـارت    ميان گريه مي   بيند ماهه كه ناشناس مي دلم چو طفل شش
  )926(همان 

زنانه خلق  در بيت زير نيز شاعر با روح زنانة خود و با تكيه بر تجارب فردي، تصويري
كودكي كه به دامان «كرده است. خيال روي عاشق را كه ذهن او را به خود مشغول داشته به 

مانند كرده است. اين تشبيه هم ريشه در تجـارب زنانـه دارد و هـم تـلاش     » آويزد مادر مي
  دهد. يابد، نشان مي شاعر براي خلق شعر زنانه را كه بخشي از آن نيز در تصاوير نمود مي

 چو كودكي كه به دامان مادر آويزد   ل روي تو در خاطرم درآويزدخيا
 )202: 1385(بهبهاني 

تر است و زن با حـس مـادري خـود     هر چه شناخته شده» مادر«نيز براي » نگاه كودك«
بسيار تجربه گر اين نگاه بوده است. با نظر به اينكه تصوير حاصل تجارب قبلي اسـت كـه   

توان گفت در اين بيت سيمين نيز تجارب زنانة خود را به تصـوير   اكنون زنده مي شود، مي
  كشيده است.
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ــين بــي       چون مادر از نوازش و مهرم چه چاره است ــودك نگــاه چن ــا ك ــاه تــو  ب  گن
 )206(همان 

پردازنـد پـرورش مـرغ و     از مشاغل ديگري كه زنان بيشتر در مناطق روستايي به آن مي
تجارب زنان در اين مورد در مناطق روستايي بيشـتر از  ماكيان خانگي است. بر اين اساس، 

تـوان   مردان است. نمود اين فعاليت خانگي را در تصويرپردازي پروين اعتصامي بسيار مـي 
/ 81: 1381ديد و او تصاوير مختلفي با آن ساخته و پرداخته اسـت(ر.ك پـروين اعتصـامي    

رتبط با اين فعاليت برخورد كـرد  توان به تصاويري م ). در شعر سيمين نيز مي181/ 96/109
اي از زنـانگي   گرايي سيمين در تصـويرپردازي و جلـوه   و اين تصاوير نمود فرديت و تجربه

شعر اوست. در بيت زير سيمين خود را در ثنـا و دعـا و سـر بـر آسـمان بلنـد كـردن بـه         
  كند.  مانند مي»ماكياني«

 كنم بر آسمان دعـا كـنم... ثنـا كـنم...    سري    اي ز آب دان سزد كه همچو ماكيان به جرعه
 )551: 1385(بهبهاني 

تجربـة شـاعر از ماكيـان در ابيــات زيـر نيـز بازتـاب يافتــه و رد پـاي ايـن مشــغله در         
  تصويرسازي سيمين را نشانگر است:

ــر    ــان اث ــه آن ــه در خان  ؟ شيخـو  يز دل افروز يننهاد   ياز چ
 شيخــو ينغمــه نــوروز يبلبلــ   از چه در باغچه شان ساز نكـرد 

 ماكياني ز پـي روزي خـويش...     است يافشان يو پا دنيگرم كاو
  سفره هم اوست ينسر ا تاز يكهّ

  )263(همان 

در واقع سيمين در قالب اين تصاوير، تلاش براي خلـق نوشـتار زنانـه داشـته اسـت و      
خواسته و ناخواسته سعي زنانگي خود را بيان داشته است؛ حال آنكه شاعران زن در گذشته 

در پوشيده نگه داشتن جنسيت خود داشته و تحت سلطة زبان مردسالار چون آنان نوشته و 
  اند؛ حال آنكه تصويرگري كرده

گردانـي از   ها و نه روي يك زن به ويژه زن شاعر و نويسنده تنها با تأكيد بر اين تفاوت
را به عنوان يك هويت انسـاني   تواند هويت جنسي خود آن و سرپوش نهادن بر آن مي
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سـاند (يزدانـي و جنـدقي    و ستودني و نـه تحقيـر شـدني واپـس رونـده بـه اثبـات ر       
1386:  125(  

  و سيمين به اين شكل تلاش داشته تا گامي در جهت بيان زنانگي خود بردارد.
  

  تصاوير جنسيتي زنانه 3.3
نويسي نيـز   از نمودهاي زنانه هاي انداميك و جسماني متفاوتي دارند. يكي زن و مرد ويژگي

هاي تنانه و جسماني است. زنان نويسنده يكـي از عوامـل زنـانگي     در نوشتن از اين ويژگي
اند. منتقدان ادبي  نوشتن جسته» تن«هاي جسماني و از  ها و ويژگي اثر را در تصوير اين اندام
اند. سيسـكو در ايـن    داشتهنوشتن در خلق ادبياتي زنانه توجه » تن«نيز همواره به جايگاه از 

ادبيات زن، خاستگاه تن اوست و وقتي يك اثر كاملا زنانه است كه بازتاب «نويسد:  باره مي
جنسي از زبان  واقعي بدن زنانه باشد. مردان و زبان مردانه از طريق انكار تن زن، روايتي تك

ز از زناني اسـت كـه   ) نيIrigaray Luce). لوس ايريگاري(127: 1976سيسكو »(دهند ارائه مي
 »هـا را بيـان كنـد    اي براي نوشتن انتخاب كنند كه جنسيت آن زنان بايد راه تازه«اعتقاد دارد:
  نوشتن است.» تن«ها از  ) و يكي از عوامل آشكار كنندة جنسيت آن52: 1379(خراساني 
لـق  هاي زنانه مثل پستان، لب،گيسو و ...در اشعار شاعرن زني كـه تـلاش بـراي خ    اندام

» پستان«شود. ها تصاويري خلق مي شود و هم با اين اندام نوشتار و زباني زنانه دارند ديده مي
نقش پناهگاه و مـامن بـراي   «اندامي زنانه كه كاركرد جنسيتي دارد، در شعر فروغ » سينه«يا 

  ).39: 1400طاهري و دستمالچي»(معشوق مذكرّ دارد و كاركرد جنسيتي زنانه دارد
» تـن «چون فروغ در برخي موارد براي خلق نوشتار زنانه در خلق تصاوير با  سيمين نيز

هايي است كه سيمين بـه عنـوان زنـي كـه      نوشتن يكي از مؤلفّه» تن«سود جسته است و از 
نويسي است در شعرش وارد كرده و اين ويژگي را گامي براي گريـز از زبـان    جانبدار زنانه

ت و جنسـيت خـود و        مردانه قرار داده است. همچنين آن را گـامي در راسـتاي ابـراز هويـ
داند. چرا كه او از شاعراني است كه بـاور بـه ايـن     اي براي خوديابي و خودجويي مي شيوه

شعر مرد سخن عقل است كه بـه زبـان دل   «دارد كه زن بايد از خود و به زبان خود بنويسد:
زن از مرد در شاعري تقليـد  پوشد. كاش  آيد، شعر زن حرف دل است كه لباس عقل مي مي
  ).3: 1330بهبهاني »(سرود خواست مي كرد هر چه دلش مي نمي
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گـراي   رويكرد جنسيت» فرش هوس«به » تن«تصوير جنسيتي زنانة سيمين چون تشبيه 
نويسي  نمودي از تنانه» فرش هوس«به » تن«دهد. مانند كردن  سيمين در تصوير را نشان مي

  هاي تنانه زنانه است: تصوير با ويژگيدر شعر سيمين و خلق 
 رشته صد مرحله بستند وگسستند و تو نه   از تنم فرش هوس بافته خواهند و به عهد

  )330: 1385 يبهبهان(

گري  اند؛ كنش مدارانة سيمين اين تصاوير نشانگر زنانگي شاعر بوده و نشان كنشگري زن
كرده و هويت و جنسـيت خـود را روشـن    به ين معنا كه در قالب اين تصاوير ابراز وجود 

رو و در مقابـل   هـاي معتـدل و ميانـه    ساخته است؛ اين درست در راستاي افكـار فمنيسـت  
جنس مرد همه چيز «تفكرّي بوده كه سنتّ مردسالار ساخته بود و  و اين تفكرّ آن است كه 

  ).101: 1397دوبوار »(اي ناچيز است و جنس زن ضميمه
نيز تلاش داشته تا زنانگي » مخمل مژگان»و » مخمل گيسو«تشبيهيشاعر در خلق اضافة 

  خود را بيان دارد:
 چند زده بر چهر تو شياري   پنجــه غــول ســركش ايــام
 دوخته با سپيد تـاري چنـد     مخمل گيسـوي سـياه مـرا   

  )227: 1385(بهبهاني 

 پـوش چشـم   پروردان نازند ايندو مخمل سايه   كشي بر دوش چشم مخمل مژگان مشكين مي
  )523(همان 

نيـز  » گلبـرگ ارغـواني  «و » گـيلاس خشـك  «هاي خود بـه  » لب«شاعر در مانند كردن 
زنانگي خود را نشان داده و به جنسيت خود اشاره كرده است كه گامي در جهت خلق شعر 

  زنانه بوده است.
 گيــرم كــه بــود روزي گلبــرگ ارغــواني   ها گيلاس خشك دارم اينك به جاي لب

  )463(همان 

به عنوان بخشي از تشبيه نيز تـأثير زنـانگي در تصـوير را نشـان     » پستان خشك«انتخاب
گيري از آنچه مربوط به زن اسـت تصـوير    دهد و شاعر تلاش كرده است با واسطة بهره مي

  خلق كند.
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 جوي رگش گذرگه شير سحر نشد   پستان خشك شام سيه بـارور نشـد  
 )477(همان 

و شكسـت تئـوري   » كـوهي اسـتوار  «بـه  » زن«زير ضمن مانند كـردن  همچنين در بيت 
به عنوان بخشي از وجود زن در خلق تصـوير بهـره بـرده    » پستان«ضعيف بودن زن، باز از 

  است و تجارب زنانه را با تصويري زنانه بيان داشته است:
 مـد كه از ستيغ پستانش هزار جـوي شـير آ     چه رفته با زمستانشز كوه پرس و دامانش 

  )691(همان 

در خلق تصوير است؛ سـيمين  » تنانگي«اي ديگر از تأكيد بر  نيز جلوه» خوابگاه آغوش«
خود را مأمن و پناهگاهي براي معشـوق مـذكرّ تصـوير    » آغوش«نيز چون فروغ فرخزاد كه 

  كند. دانسته و با نگرشي زنانه تصوير خلق مي» خوابگاهي«خود را چون» آغوش«كرده بود 
 رنگ نسترن دارد شانه هاي عريانم   ن دارد خوابگـاه آغوشـم  بوي نستر

 )296(همان 

رابطـه اي بـين    زنانه تصوير خلق كـرده اسـت؛ شـاعر    شاعر در بيت زير نيز با نگرشي
خلق كرده و گويا اين دو را عاشق و معشوق هم دانسته است و بر » كولي«و » اعصار كهن«

كولي را در خود فشرده و او را در »تن «اين است كه اعصار كهن چونان دلشيفته و عاشقي 
  آغوش كشيده است:

 اره نمانيبيرون گرا كه چو نقشي در سنگو   اعصار تيره ديرين در خود فشرده تنـت را 
  )663(همان 

سيمين است و بيان احساسـات زنانـه. در ايـن شـعر     » تن نويسي«شعر زير نيز نمود از 
» نيلـوفري «استعاره از چهرة معشوق است كه رنگش از دست رفته و تبديل بـه  » برگ لاله«

كه استعاره از زلف اوست، خاكستري شده » ابريشم سياه«شده و از آب و رنگ افتاده است. 
» مي فـروش «و » مي«شاعر كه به » لبان«سالي شاعر است.  سفيد گشته است كه نشان ميان و

انـد و جلـب نظـر     مشـتري  انـد اكنـون بـي    بخشي توصيف شده مانند شده و با صفت مستي
كند؛ شاعر به اين شكل با تصاوير  كه بر سينه او خفته صحبت مي» دو كبوتر« كنند. او از نمي
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كند و تصوير را نيز در خدمت زنانگي خود و بيان احساسات  خلق مي زنانه،  نوشتاري زنانه
  گيرد. اش به كار مي زنانه

ام/ نيلوفري شده/ ابريشم سياه؟/ خاكستري شده/ كو آن دو شوخ مست/ آه آن  كو برگ لاله
كو/ هر يك ز  مشتري شده/ جفتي كبوترم بر سينه خفته فروش/ ميخانه قديم/ بي دو مي

  ).698: 1385(بهبهاني  شده آشيان اينك بري
  

  زنانه و تصوير شعري زيورآلات 4.3
هاي زنانگي سيمين كه در قالب تصاوير حضور يافته است خلـق تصـاوير بـا     از ديگر جلوه

زيورآلات زنانه است؛ اين ويژگي نيز نشان از تكاپوي سيمين در جهت خلق شـعر زنانـه و   
ت و   نوشتار زنانه بوده و يكي از وجوه برجستگي  شعر زنان را كه صحبت از خـود و هويـ

جنسيت خود است برجسته كرده است. در واقع شاعر در قالب ايـن تصـاوير گـامي بـراي     
شناساندن هويت زنانه خود برداشته و تصوير با جنسـيت شـاعر گـره خـورده اسـت. ايـن       

ه  است ويژگي همچنين در جهت تلاش براي شكستن سلطة زبان و بيان مردانه در شعر بود
شكند. البته قبل از سيمين، پروين اعتصامي و فروغ فرخزاد  و سلطة تصويرگري مردانه را مي

و ديگر شاعران زن نيز در قالب خلق تصاوير با زيورآلات زنان، موجوديت خـود را اعـلام   
) را بـه كـار   172: 1381پروين اعتصـامي  »(گوشوار حكمت«اند. وقتي پروين تركيب  داشته

) تلاش او در جهت خلق تصوير زنانه 103كند(همان  مانند مي» گوشوار«را به » ژاله««برده و 
دو گـيلاس  «خـود را بـه   » دو گوشواره«با عناصر مرتبط با زنان است. همچنين وقتي فروغ 

: 1379فرخـزاد  »(آويزم/ از دو گيلاس همزاد گوشواري به دو گوش مي«كند  مانند مي» سرخ
نانگي خود در قالب تصوير برداشته اسـت. حضـور پـر رنـگ     )؛ گامي در جهت بيان ز303

تصاوير خلق شده با عناصر زنانه و آنچه متعلقّ به زنان است در شعر سـيمين نيـز گـواهي    
روشن بر تلاش و تكاپوي او در خلق شعر زنانه و برجسته كردن زنانگي خود در هيأت اين 

خواه به شكلي آگاهانـه و خـواه   - سازد كه شاعران زن  تصاوير است. اين ويژگي روشن مي
خط سير متفاوتي در تشـخصّ و   - ناخودآگاه تصويرپردازي با اين عناصر را برگزيده باشند

شــعري انــد و شــعر خــود را بــا زنــانگي خــود پيونــد زده و  تمــايز شــعر خــود رقــم زده
  اند. آفريده  زنانه

و رنگي از ذهـن   بيند همانطور كه هر شاعري با نگرشي ديگرگونه جهان اطرافش را مي
زند و اين نگاه متفـاوت در واژگـان و كلمـات، محتـوا و      ها مي و عالم ذهني خود بر پديده
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شود؛ سيمين نيز رنگي از زنانگي بر شعر خود زده اسـت كـه در تصـاوير     تصوير نمايان مي
كه بر تنه و شـاخ  » كهرباي صمغ«اش نيز اين رنگ زنانگي مشهود است. وقتي شاعر  شعري
كند تبلور زنانگي شاعر در خلق اين تشبيه خود را نشان  مانند مي» گوشوار«است به  درختان

  زند. دهد و او اين پديدة خارجي را به عنصري متعلقّ به عالم زن پيوند مي مي
 بن در گوش خويش همچو حسرت بهرگان بادام 

 كهربــاي صــمغ را چــون گوشــوار آويختــه    
  )437: 1385(بهبهاني 

  است كه زيور و زينتي زنانه است:» گوشوار«نيز يك طرف تشبيه در بيت زير 
ــاعتي     ــد س ــو باش ــة درد ت ــروس قص ــا ع  گوشوار از اشك خود آويختم در گوش چشم   ت

  )523(همان 

انـد،   نيز كه زيورآلات زنانه» ريز سينه«و » تاج«به » كهكشان«و » ماه«شاعر در مانند كردن 
انـد.   در اين تصوير نيز يك طرف تشبيه عناصـر زنانـه   زنانگي خود را نمايان ساخته است و

شود؛ چرا كه يكي از نوآوري هـاي تصـوير در    فرديت شاعر در قالب اين تصاوير ديده مي
گرايي و تأكيد بر تجارب شخصي، عاملي  است و اين فرديت» فرديت«شعر معاصر تأكيد بر 

رهاوردي بود كه مكاتب نو به ارمغان ها و تكرارها در شعر سنتّي و  در جهت گريز از كليشه
  شد و گرايي تأكيد مي آورده بودند؛ از جمله در رمانتيسم بر فرديت

ترين عنصري كه رمانتيسم به جهان مدرن هديه داد اين است كه هر موجود انساني  مهم
ها به جاي تكيه صرف بر  از هويت متمايز و خاصي برخوردار است. فردگرايي رمانتيك

كنـد كـه    اي عام و همگاني است بر درون فرد و آن چيزي تكيه مـي  ت كه پديدهعقلاني
  )19: 1378كند (جعفري  منحصر به اوست و او را از ديگران متمايز مي

) بود كه يكـي از  122: 1389فتوحي »(انعكاس فرديت در تصوير«هاي فرديت،  از جلوه
فرديت گرايي با آنچـه متعلـّق بـه    هاي اصلي تصاوير اين مكتب است. سيمين نيز با  ويژگي

  آفريند: خود او و جنسيت اوست تصوير مي
 تاج ماهش سينه ريز كهكشانش را كـه بـرد؟     را كه برد آسمان خالي است خالي روشنانش 

  )441: 1385(بهبهاني 
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در بيت زير نيز طرف تشبيه قرار گرفته و نشان از تأكيد سـيمين  » گوشوار«و » ريز سينه«
  هويت جنسيتي زنانه در خلق تصوير دارند.بر 

 ـز شاخه فرو ر م،چونيگل مر زير نهيس  خوشه گل مرواريد،گوشوار تو خواهد شد   زدي
  )538(همان 

نيز عنصري زنانه و مرتبط با زنان است كه در بيـت زيـر شـاعر بـراي خلـق      » بند موي«
  قرار داده است:» ماه«تصويري زنانه آن را استعاره از 

 موي بند نيلي پولك نشـانش را كـه بـرد      گيسوان شب پريشان است چون آشفتگان
  )441(همان 

نيز از زيورآلات زنانه است؛ خلق تصوير بـا آن نيـز نشـان زنـانگي     » عقد«يا » گردنبند«
گرايي، تجارب  شاعر و ارتباط اين تصوير با عالم ذهني زنانه است. در واقع شاعر با فرديت

زنانه خود را در خلق تصوير اشتراك داده و تصويري زنانـه و مـرتبط بـا    شخصي و فردي 
  حوزة تجارب زنان خلق كرده است:

 گويي كـه خزيـده تنـي،در حرمـت بسـتر مـن      
 چون عقد گسسته ز هم،غلتان به شتاب و گريز

  )537(همان

و » لعـل آويـز  «، »آويـز لالـه  «، »نگين ژالـه «، »نگين عشق«هاي تشبيهي  تركيبات و اضافه
» نسـترن «و » قطرات اشك«و » آويزه«به » غزل«و » گوشوار«به » عشق«همچنين مانند كردن 

سازد كـه بـه    نيز پيوند روح زنانة شاعر و تأثير آن در تصويرسازي را روشن مي» گلوبند«به 
ت   طريقي بيانگر هويت جنسي شاعر است و موجوديت او را نيز به نمايش گذاشته و هويـ

ت      اثـر ادبـي آيينـه   «سازد؛ چرا كـه   ش را آشكار ميا اجتماعي اي اسـت كـه بخشـي از هويـ
) و اين عناصر زنانه و مرتبط با عـالم  82: 1378گيدنز »(اجتماعي در آن انعكاس يافته است

ت اجتمـاعي شـاعر را بـه       زنانه اند و اشياء زينتي براي زنان در جامعة ايراني هسـتند و هويـ
  سازند. گروه اجتماعي آشكار مي عنوان فردي متعلقّ به اين

 نگين عشق در گوشم، چو گوشوار بنشاني   كه عاشقم كني از جان اي از دل بخوان ترانه
  )833: 1385(بهبهاني 
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 غزل در سلامت شد،چو آويزه در گوشم   شــبم مهربــاني شد،شــبم همزبــاني شــد
  )851(همان 

 با چشمم،چرا تو را نمي بينمچه قصه رفته    بهــار بــاز گلپوشــي،نگين ژالــه در گوشــي
  )1104(همان 

 آويز لاله ها لرزان،جوبـار رنـگ هـا جـاري       سبز و بنفش و نارنجي،زرد و كبود و گلناري
  ) 1114(همان 

 ز بس آويز لعل از خوشه هاي خرم آورده   درخت ارغوان در زير بار گل خـم آورده 
  )544(همان 

 به آسـمان گلوبنـدي،ز نسـترن فرسـتادم       ز چشمم آهسته وسته،روانيپ يز قطره ها
  )1109(همان 

نيز از زيورآلات زنانه اند كه نگاه زنانة شاعر سبب شده در » مرواريد«و » گوهر«،» عقد«
  سرخي چشم و قطرات اشك قرار بگيرند. استعاره از بيت زير

 گسسته در دامانم هزار و يك مرواري   دو عقد گوهر دارم نهفته در چشمانم
  )815(همان 

بـه جنسـيت زده از ايـن حـوزه      يابـد و مشـبه   پوشش زنانه نيزگاهي در تصوير نمود مي
پوششي زنانه در كشور  ايران است؛ تسلطّ ديد زنانه بر عالم ذهني » چادر« گردد. انتخاب مي

تـوان آورد،   شمار تصوير كه براي غـروب خورشـيد مـي    سيمين سبب شده است از بين بي
رنگ است استعاره از فرو رفتن خورشيد و شب قرار دهد. در  عزا را كه سياهو » چادر ماتم«

واقع سيمين در تصويرسازي با گرايش به فرديت شاعرانه، آنچه را كه متعلقّ به خود اسـت  
دهد و در صدد ارائة تصوير زنانه است كه سبب برجسـته   در اولويت تصويرسازي قرار مي
  د.شو شدن ويژگي زنانگي در شعر مي
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 آسمان شد ابري و تاريك و تار   ديمهر بر سر چـادر مـاتم كش ـ  
 باز باران بـاز هـم تعطيـل كـار       بــاز خشــم آســمان كينــه تــوز

 )259(همان 

نيز متأثرّ » عروس«به » مسجد«و » چادر«هاي سبز درختان به  سيمين در مانند كردن برگ
نگـاهي بـه   «زنانه است؛ چرا كه از نگرش زنانه است و اين تصوير برگرفته از قلمر زيستي 

دهد كـه در قلمـرو زيسـتي آنـان شـرايطي وجـود دارد كـه در         بافت زندگي زنان نشان مي
 »گيري از آنان مي توان فضاهاي شعري متفاوتي در مقايسه با مردان خلق كننـد  صورت بهره

  ).185: 1399(ضروني،
ــاج ــروها و كـ ــبزگون سـ ــاي سـ ــرخ    هـ ــعاع سـ ــتاده در شـ ــگ ايسـ  رنـ

ــا    ــر گويي ــر س ــرده ب ــان ك ــنگ     سبزپوش ــرخ قشـ ــادر سـ ــاني چـ  پرنيـ
ــي  ــنگرف م ــوده ش ــپهر  س ــد س  بر سر كوه و درخت و خاك و سنگ   پاش

ــاييش  ــد مينــ ــجد و آن گنبــ  سـرد و خمـوش   ايباح يچون عروس   مســ
 همچــو زيبــا دختــران ســاقدوش      هـــا در كنـــارش نيلگـــون گلدســـته

  )147: 1385(بهبهاني 

نشان از بهره بردن سيمين از تجـارب زنانـه و عـالم زنانـه اسـت؛       تصوير ابيات زير نيز
همگي نشان از تظاهر تجـارب زنانـه و   » آويزة بلور«و » زينت«و » عروس«تصوير آفريني با 

  محيط زنانه در قالب تصوير است.
 ـ نكيا  هـاي نـور   گويي شكسته بر سرشان نيزه   شـمار  يدروست شمع فروزنده ب

ــتيز   ريوس از پس حرها چو چهر عر در لاله ــه نـ ــد زآو گرفتـ ــانـ ــور ةزيـ  بلـ
  )171(همان 

 بند تـوري را  كه نو عروس غمين روي   به رخ كشيده نگاهم ز اشك پرده چنان
  )800(همان، 
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  مداري و نمود آن در تصاوير  زن ةانديش 5.3
اي موارد نيز تصاوير زنانه سيمين نه فقط متعلقّ به مشاغل زنانه، اسـباب و اشـياء و    در پاره

زيورآلات زنانه و تنانگي، بلكه حاصل رويكرد خاص فكري او و نگرش و ذهنيت مسـلطّ  
مانـد كـه در    اي زيرزمينـي مـي   نگرش مسلطّ به رودخانه«مدارانة اوست. با نظر به اينكه  زن

آثار هنرمند جريان دارد و صداي آن در همـه جـاي آثـارش شـنيده     زيرساخت زبان و فرم 
معتـدل  » مـداري  زن«)، نگرش مسلطّ سيمين كه نگرش 107- 106: 1383(فتوحي  »شود مي

شود. سيمين از ستيزندگان ملايم با فرهنـگ   اش نيز آشكارا ديده مي است در تصاوير شعري
انتقـاد   در شعرش از فرهنگ مردسالارها و  مردسالار است. هر جا فرصتي يافته در مصاحبه

  كرده است. او معتقد است:
مردسالاري در كشورم ديرينه است زنان شاهنامه را بنگريد به هـر كجـا حـديثي از زن    

اي، فرنگيسـي و كتـايوني و آنجـا كـه      اي، منيژه است، سراپا درد  است؛ حديث تهمينه
دارد و آنگـاه كـه    نهان مي گردآفريدي هست تن در جامه و گيسو در كلاهخود مردان،

  )197: 1383بهاني، نقل از دهباشي (بهگريزد..  درخشد از شرم مي اش مي سيماي زنانه

پسـندد.   سيمين اين مردسالاري بازتـاب يافتـه در ادبيـات و حاضـر در جامعـه را نمـي      
مردسالاري كه سبب شده در طول تاريخ هميشه مرد در صحنه حضـور داشـته باشـد و زن    

يب صحنه باشد. زن غالبا عجوز و زال و ناتوان و با صفات منفي توصيف گردد و هميشه غا
زن «مرد توانا و حكيم و دانشمند. او همچنانكه در بعد فكري و زباني آثارش نگرش غالب 

او  را انعكاس داده، در تصاوير شعري نيز اين نگرش غالب اثرگـذار بـوده اسـت و   » مداري
  آيينة تصاوير نيز بنماياند. را در سعي كرده است اين نگرش غالب

غالبـا بـه عنـوان    » زن«در بيت زير سيمين از نگرش غالب رايـج در  ادب فارسـي كـه    
شـود   و...ماننـد مـي  » بت«،»آهو«،»غزال«به ير شده و هويت مستقليّ ندارد و تصو» معشوقه«

دهـد و در   نسبت مي» زن«را كه بيشتر خاص مردان بوده به » قدرت«رود و صفت  فراتر مي
  كند: مانند مي» شير«را نيز در قدرت و توان به » زن«راستاي شكست فرهنگ مردسالار 

 دل سخت قوي دار كه از شير زناني   افتاده غزالي به رهي بـودم و گفتـي  
 )821: 1385(بهبهاني 

تصوير مرتبط با عاطفه و نگرش است و عواطف شاعر در آيينة تصوير، صـاف و زلال  
ت خـالق آن      شوند. واژگان و تصاوير در بسياري موارد مي منعكس مي تواننـد تجلـّي ذهنيـ
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رسـانند از   كلمات مترادفي كه به ظاهر، معني و مفهوم واحدي را در زبان مي«باشند و حتيّ 
) 391: 1381پورنامـداريان  »(ارزش نيستند نظر ساختمان و سرشت بار عاطفي، يكسان و هم

ر گزينش واژگان آشكار است. تصوير نيز بـه ايـن شـكل    و شكل عاطفه و احساس شاعر د
  تواند ذهنيت شاعر را آينگي كند و مبين عواطف و احساسات خاص او باشد.  مي

» دختر كوچه گرد«براي » گل كوچه گرد«در بيت زير نيز سيمين بهبهاني در قالب تصوير
يـان داشـته و بـا    و همچنين صفت مليح براي او رويكرد ذهني و عواطف خاص خـود را ب 

  اش دارد مهر زنانه خود را نسبت به دختر بيان كرده است : تصويري كه ريشه در عاطفه
 نام تو اي شكفته گل كوچه گرد چيست؟   حيچـــرده ملـــ هيســـ ريـــدختـــر فق يا

 )264: 1385(بهبهاني 

زبان در راستاي ديدگاه زنانة شاعر و تسلطّ نيز » دخترك افسونكار«به » بهار«مانند كردن 
زنانه و زنانگي در شعر است؛ شاعر با اين تشبيه تلاش داشته تا جنسيت زن را در شعر وارد 

را مظهر زايايي و نشاط و سرزندگي و صفا و آرامش بـراي زنـدگي   » دختر«و » زن«كرده و 
افتـادن  «، »پاي كوبي و غزلخواني«داند. همچنين در اين شعر بهار با افعالي زنانه همچون  مي
 توصيف شده است.» آغوش نسيمدر 

آه اي پيك دل انگيز بهار/ كه صفا همره خود مي آري/ با توام با تو كه در دامن خود/ سبزه 
كاري/  نشيني و گلي مي و سنبل و سوسن داري/ دم به دم بر لب جوي و سر كشت/ مي

 ).261(همان  آه اي دخترك افسونكار
بـراي  » خورشيد زلـف نـارنجي  «و » خورشيدعروس «و » بهار«در بيت زير نيز تصاوير 

زنان به كار رفته كه نشان جايگاه والاي زن و تلاش سيمين براي خلق جايگاهي والا بـراي  
  باشد. مدارانة او مي زنان است كه همراستا با نگرش زن

ــارور خيــزم   يا خود عروس خورشيدم كز بستر سحر خيزم   آيــا بهــار جاويــدم كــز دشــت ب
  )777 :1385(بهبهاني 

 هاي چركين را كي آب خواهي كـرد  اين برف   كي آفتاب خواهي كرد؟ خورشيد زلف نارنجي
  )823(همان 

كند يكي از طرفين تشبيه را از جـنس مؤنـّث بيـاورد و همچنانكـه      او هميشه تلاش مي
طالب تساوي زن و مرد در اجتماع است در عالم تصاوير شـاعرانه نيـز سـعي در برقـراري     
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ضـمن بيـان   تلاش دارد تا  خلق اين تصاوير،با تساوي حضور زن و مرد در شعرش دارد و 
مردمحـور   ي و تصـويري زبـان  و ينظام فكـر  ةطرياز س هويت و جنسيت خود، شعرش را 

و نگاه نادرست تاريخي به جنس زن » زن«كه در مورد » لجه سرگرداني«در شعر  خارج كند.
» دختر بـاور «نشين بودنش گفته تصوير سروده و از حضور كمرنگ او و قرباني بودن و خانه

مانند كرده و به اين شـكل جـنس زن را در تصويرسـازي    » دختري«را به » باور«را آورده و 
اند؛ بدين معنـا   ها حامل ايدئولوژي استعاره«اند ور كه گفتهشعرش دخالت داده است و همانط

هـاي مشخصـي از يـك     سـازي ويژگـي   سازي و پنهان سازي،كمرنگ توانند با برجسته كه مي
 »اي از واقعيت به دست دهند تا در خـدمت ايـدئولوژي قـرار گيـرد     انداز تازه مفهوم، چشم

دختـر  «و » دختر باور«ئولوژي باشد و تواند در خدمت ايد ) تشبيه نيز مي64: 1391(شهري 
  مدارانة اوست: كه در شعر سيمين به كار رفته همسو با نگرش زن» پندار
 بـودم  گـر يد يقربـان  نجـا، يچون دختر باور ا   رخصت داور اينجا،شك آخته خنجر اينجا بي

 )567:  1385(بهبهاني 

اي از تـلاش   نيز جلـوه » پنداردختر «و خلق تركيب اضافي» پندار«به » دختر«مانند كردن 
سـازي   پروين براي مشاركت دادن جنس مؤنثّ در شعر و خلق نوشتاري زنانـه و برجسـته  

صـحبت و سـنگ    پنداشته كه تنها هم» دخترش«را به مانند » پندار«زنانگي در شعر است. او 
  صبور اوست:

ــدارم    ــر پن ــو دخت ــرا چ ــيكن م  صحبتي و سنگ صبوري نيست هم   ل
 سنگ سـياه خانـه گـوري نيسـت       دوران شـــكشيســـنگ صـــبور پ

 )125(همان 
  
  گيري نتيجه. 4

كاوشي در تصاوير شعري سيمين بهبهاني از منظر  انعكاس زنانگي در قالب ايـن تصـاوير،   
دهد. اين ويژگي نشان از اين  حضور قدرتمند زنانگي شاعر را در آيينة اين تصاوير نشان مي

ناآگاهانه در شعرش ظاهر شده است و سـبك و نوشـتاري    دارد كه زنانگي شاعر آگاهانه يا
اي متمايز كننده بين شـعر سـيمين و در    زنانه را رقم زده است. اين ويژگي به عنوان ويژگي

اش پيونـد   تر شعر زنان و مردان است. سيمين در غالب موارد تصوير را با زنانگي قالب كليّ
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سازد. زنانگي تصـاوير شـعري او    آشكار مياش را در قالب تصاوير  زند و جنسيت زنانه مي
گاه در پيوند با لوازم و اشيائي است كه در دايرة تجارب زنانه است و زنان بيشتر با آن سرو 
كار دارند چون عروسـك و گـل و گهـواره. گـاه نيـز ارتبـاط ايـن تصـاوير بـا مشـاغل و           

ز كـه غالبـا مشـاغلي    هاي زنانه است. تصويرسازي با اجزاء و عناصر اين مشاغل ني ـ فعاليت
نوشتن و خلق تصاويري مرتبط » تن«اند نشان زن بودن و زنانگي صاحب اثر است. از  زنانه

هاي تصويرسازي زنانه در شعر سيمين است. همچنين لوازم  هاي زنانه از ديگر جلوه با اندام
نـانگي  و ملزومات مرتبط با آرايش و زينت زنان را طرف تشبيه قرار دادن نمودي ديگر از ز

تصاوير سيمين است كه در شعر اين شاعر نمودي كامل دارد. برخي از تصـاوير زنانـه نيـز    
كنـد   مدارانة و فمنيستي شاعر است كه در اين حالت شـاعر تـلاش مـي    حاصل رويكرد زن

شعرش بيشتر كرده و يكي زا طرفين تشـبيه را از جـنس مؤنـث     حضور جنس مؤنث را در
قوت بخشين به حضـور زن در تصـاوير شـعري، زنـانگي و      انتخاب كند و به اين شكل با

  اش در تصويرسازي را نيز اعلام دارد. رويكرد زنانه
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